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Un film de dificil visién, no
apto para todos los gustos
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COMENTARIOS:

Pier Paolo Pasolini murié el 2 de noviembre de 1975,
pocas semanas después de terminar Sald, o los 120
dias de Sodoma (de hecho, fallecid6 antes de que el
montaje estuviera finalizado, si bien habia dejado sufi-
cientes pistas para que éste se desarrollara sin pro-
blemas) y antes de que ésta se estrenara. En su obra
postuma, Pasolini adapta uno de los titulos mas popu-
lares del marqués Donatien Alphonse Francois de Sa-
de: Les cents-vingts journées de Sodome (Los 120 dias
de Sodoma o los placeres del libertinaje, 1784), novela
que, junto con otras del mismo autor, ha pasado a la
historia por su precisa descripcion de todo tipo de abe-
rraciones sexuales (muchas de ellas con comporta-
mientos violentos y despiadados), que ha permitido
acufiar el término sadismo. Pese a que la pelicula se mantiene fiel a la obra que el Marqués de Sade es-
cribié durante su encarcelamiento en La Bastilla (muchas de las historias que relatan en el filme las pros-
titutas son traslaciones literarias de paginas del libro), el director italiano realizé una transposicion espa-
cio-temporal desde la Francia de Luis XIV, alrededor de 1710, hasta la Italia de la Republica de Salé (au-
toconstituida republica independiente al mando de Mussolini, establecida en el norte del pais trasalpino
durante 1944), en las postrimerias del régimen fascista. Frente al caracter poético y luminoso de la “Trilo-
gia de la Vida” (incluida en este ciclo), en la que el sexo esta siempre asociado a la vida, en Salé, o los
120 dias de Sodoma se obra un cambio de registro por parte de Pasolini, permutando la luminosidad por
la penumbra y denunciando el sexo como obligacién y embrutecimiento. De hecho, en comparacién con el
resto de la produccion pasoliniana, esta pelicula presenta una ausencia significativa: la naturaleza. Salvo
en el plano de apertura (una panoramica que va de un lago a una villa florecida) que tiene lugar en la
Antesala del infierno los paisajes naturales no aparecen a lo largo de la prolongada y opresiva reclusion
orgiastica en la que un grupo de jovenes son violados, degradados, tortu-
rados y sometidos a mil perversiones. La direccion artistica de Dante Fe- p .
rretti sustancié la tenebrosidad y la decadencia que se desprende de la En Salo, o los 120 dias de
cinta, decorando la mansién de una manera tan preciosistamente barroca, Sodoma Pasolini evoca la
como oscura y desagradable. El resultado estético obtenido acredita un construccion dantesca a
disefo de'producaon cwda(_:losamente organizado (Iqs muebI,es son Bau'h-' través de tres circulos: el
aus, las pinturas reproducciones de cuadros de Feininger, Léger, Severini .

y Duchamp) y logra hacernos ver la mansién como una proyeccion de la de las obsesiones, el de la
moral de los protagonistas. A su vez, el aludido Anteinfierno sirve de pré- mierday el de la sangre.
logo al descenso a los infiernos que, siguiendo una estructura deudora de
la Divina Comedia de Dante, se desarrolla en la pelicula en tres fases: el
Circulo de la Obsesidon (en el que los jerarcas se dedican a realizar todo tipo de actos sexuales, sin distin-
guir hombres o mujeres), el Circulo de la Mierda (en el que se mezclan las fantasias erdticas con una esca-
toldgica costumbre de sentir excitacion a través de la ingesta de excremento) y el Circulo de la Sangre (en
el que el placer es el de la tortura y la mutilacién de las personas). Es indudable que la perturbacion y la
desazdén que abordan al espectador en este filme son poco parangonables con las que suscitan otras obras
de tematica y contenido similares. Violaciones multiples, torturas variadas, coprofagia, bestiliasmo, cépulas
mas alld de la cruel violacion y vicios inconfesables, todo ello realizado sobre los pristinos cuerpos de 18
jévenes (9 chicas y 9 chicos) retenidos a la fuerza por el régimen de Mussolini, son el resumen de las abe-
rraciones que concurren en un film de dificil visidn, definitivamente no apto para todos los gustos. Es obvio
que, voluntariamente, Pasolini construy6 una pelicula molesta, sobre todo como relato, que adn hoy en dia
sigue perturbando. Ademas, esa perturbacién se ve afirmada por el ambiguo papel que se le reserva al
espectador dentro de la obra, pues, como si de la misteriosa pianista (que acompafia con sus melodias
todo el horror, pero sin tomar parte en é) se tratara, tiende a sentirse incdmodo, provocado y asqueado
por tener que mirar (obligadamente) las torturas varias que se suceden, deplorandose por no poder apar-
tar la mirada y apreciandose como si fuera cada uno de los libertinos (un obispo, un juez, un hombre de
negocios y un presidente) organizadores y participes de la reclusién.
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