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a simbologia fue, desde Egipto, la
L%ran ciencia de la Antigliedad. En
riente perduro siempre. En Oc-
cidente inspird el gran arte medieval,
asi como el manierista y barroco. Du-
rant= los siglos xvia xviil dio origen ala
inmensa corriente de los libros de em-
blemas, con frecuencia redactados en
forma de diccionario. El libro de Cirlot
es el primero que, con una ordenacion
alfabética, reanuda la tradicion perdi-
da. Cada cualidad, objeto o concepto
vale por su significado. De hecho, po-
seen valor simbdlico las formas geo-
métricas, los colores, los nimeros, las
zonas del espacio y cuantos seres pue-
blan el mundo. Su interaccion crea una
sintaxis simbolica, como explica en su
introduccion el autor del libro. Por
tanto, esta es una obra de simbologiay
signografia, un verdadero tratado de
ciencias humanistas desde tales angu-
los. Sus aplicaciones son muiltiples y
vivas, pues dista de ser una teoria que
se mueve en el espacio.
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Al doctor Marius Schneider,
en lestimonio de amistad y admiracién






Prélogo a la segunda edicién

El mundo es un objeto simbélico.
SaLusTIO

El deber mas importante de mi vida es,
para mi, el de simbolizar mi interioridad.
HeBBEL

Este libro, sin duda al que hemos dedicado mds desvelos entre los que hemos
publicado, no ha dejado de causarnos hondas inquietudes. En primer lugar, no
es posible destruir el escepticismo, o la indiferencia, de quienes, en pafses sin
tradicién de estudios simbdlicos, siempre dudardn de la veracidad, casi diria
de la licitud, de la simbologia. En segundo lugar, el criterio — que atin hoy
ralificamos — que nos hizo preferir un sistema scomparado», mediante la inves-
tigacidn, compilacion y eritica de las mds distintas fuentes : antropologia, milo-
logta, historia de las religiones, esoferismo, emblemdtica, psicoandlisis, si bien
se revela eficaz por cuanto, en una mayoria de casos, se comprueban las coin-
cidencias de los significados, no deja de ofrecer peligros. Es mds fdcil enjuiciar
todo el material simbdlico desde una plataforma tinica determinada, sea la psi-
coanalista, sea la espiritualista esolérica, pues, de esle modo, las significaciones
son situadas en un mismo nivel de sentido, y aun dirfa de prdctica. Pero la
fascinacion del simbolo actia, se halle la imagen donde se halle. Creemos con
René Guénon (Symboles fondamentaux de la Science sacrée) que «l simbo-
lismo es una ciencia exacla y no una libre ensofiacidn en la que las fantasias
individuales puedan lener libre curso». Por esto nos hemos enfrentado con un
universo plural; por eslo también hemos especificado tanio las [uenles de nues-
tros estudios : por el valor de exactitud y por el valor de autoridad y de tradicion.
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Esta edicion se ha ampliado algo con respecfo a la anterior y las ldminas
y figuras se han incrementado para enriquecer el expresivismo visual de los
simbolos, no para ilustrarlos». Asimismo, se han hecho ligeras correcciones y
supresiones (reilerativas) de detalle. En conjunlo, hemos de admitir que las
ampliaciones se han realizado en direccion hacia la ciencia tradicional mejor
que hacia la inferpretacion psicoanalitica, pues, para nosolros, lo esencial es la
captacidn, la identificacién cultural del simbolo, su inteleccién en si mismo,
no su «interpretacion» a la luz de una situacion dada. Es importante adverlir
el alcance de este distingo, similar al exislente entre un objeto y la siluacion
0 posicion en que aparezca: una lanza es siempre una lanza, esté guardada
en una vilrina, enlerrada, clavada en el cuerpo de un hombre o en el de una
fiera, aunque su significacién emocional cambiard de acuerdo con lales silua-
ciones. Asi, el disco es, en si, un simbolo dado, que podrd admitir significa-
ciones secundarias, 0 «concomilantes», seqin corresponda a un roselon de caledral
gética, a un clipeo antiguo, a un centro de mandala o a la planta de un edificio.
El dominio de la interpretacion, mds que propiamente simbolégico, es psicolé-
gico, y obvio es decir que puede inducir a psicologismo, a cierta reduccion que
las doctrinas espiritualistas niegan y, con ellas, los psicoanalistas que han hecho
profesion de fe humanista, superando las limilaciones — necesarias, de olro
lado — de su profesion,

También hemos incluido en este libro, ahora, voces como alegoria, atributo,
emblema, ideograma, signo convencional, elc., que, aun no siendo propiamenle
simbolos, o siéndolo sélo secunduria o eventualmente, no dejan de manlener una
viva relacién iconogrdfica y de senlido con el mundo de la simbologia tradi-
cional. Incluso era conveniente estudiarlos asi para poder delimitar con clari-
dad los campos diferentes, las afinidades y diferencias.

El autor se complace en agradecer aqui a Editorial Labor, S. A., su interés
por publicar esta nueva edicion de su libro preferido.

JuanN-Epuarpo CIRLOT



Prélogo a la primera edicién

Nuestro interés por los simbolos tiene un multiple origen; en primer lugar,
el enfrentamiento con la imagen poélica, la inluicion de que, detrds de la metd-
fora, hay algo mds que una sustitucion ornamental de la realidad; después,
nuestro contacto con el arte del presente, tan fecundo creador de imdgenes visuales
en las que el mislerio ¢s un componente casi conlinuo; por ullimo, nueslros
trabajos de historia general del arle, en particular en lo que se reficre al simbo-
lismo romdnico y oriental.

Pero no era posible sequir cullivando la imagen per se, que se lraduce en
orgia de los sentimienlos espirituales, si vale la expresion. Y como la alraccion
del mundo simbolico — reino intermedio entre el de los conceplos y el de los
cuerpos [isicos — seguia frenle a nosolros, decidimos abordar una sislemdlica
exploracion de la materia simbdlica, hasla que ésta, rendida en lo factible, nos
enlregara algiin oro de su caverna, a riesgo de percibir en ocasiones lo milico
de la empresa. De esle modu nos pusimos al lrabajo, consullando libros y libros,
obras al parecer tan alejadas enlre si como el Mundus Symbolicus in cmblema-
tum... cuam profanis Eruditionibus ac Sententiis illustratus... del reveren-
disimo Domino Philippe Picinello; y los mds recientes lratades de antropologia
y psicologia profunda, sin descuidar — hypocrite lecteur, mon semblable,
mon frére — obras ocullislas como las de Piobb y Shoral, guiados en eslo por
la esclarecedora actitud de Carl Gustav Jung, en sus andlisis sobre alquimia,
que alestiguan hasta la saciedad su espirilu de humanista tan preclaro y abierto
como riguroso es su sentido cientifico; avanzamos hacia el laberinto luminoso
de los simbolos, buscando en ellos menos su inlerprelacion que su comprension
menos su comprension — casi — que su conlemplacién, su vida a (ravés de
tiempos distinlos y de enfoques cullurales diversos, que ejemplarizan aproxi-
madamenle los nombres de Marius Schneider, René Guénon y Mircea Eliade,
entre olros.
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No ignordbamos el cardcter de sinlesis en que forzosamente fendria que
parar nuestro estudio, dada la amplitud inimaginable del, mejor que lema, vas-
tisimo grupo de temas. Sélo en una cultura y en una época — en el romdnico —
Davy sefiala que la diversidad de fuentes ya excede las posibilidades humanas
de investigacion, que habrian de abarcar: leologia, filosofia, mistica, liturgia,
hagiografia, sermones, misica, niimeros, poesia, besliarios, lapidarios, alqui-
mia, magia, astrologia, ciencia de los suerios, de los colores, drama liturgico,
literatura profana, folklore, {radiciones e influjos diversos, supersticiones, pin-
tura, escultura, ornamentacién y arquilectura. Pero tampoco queriamos ceitirnos
a una férmula monogrdfica, sino abarcar el mayor numero posible de materias
y de circulos culturales, comparando asi los simbolos de la India, Extremo Oriente,
Caldea, Egiplo, Israel y Grecia con los del Occidente ulterior a Roma. Imdgenes,
milos esenciales, alegorias y personificaciones, emblemas, grabados, habian de
ser consultados para lograr nuestra finalidad, que no consistia, obvio es decirlo,
en agotar ni relativamente ninguno de estos dominios, sino en buscar si su orden
de significaciones era el mismo, en lo fundamental, que el de los campos proxi-
mos o lejanos. Nos bastaba, por ejemplo, que en una condecoracion inglesa el
lazo o anudamiento significara lo mismo que en el jeroglifico egipcio, o que la
mano del amulelo marroqui coincidiera con la del talismdn siberiano, o la del
signum legionario de Roma. Si esto se producia en la mayor parte de casos
consultados, habia una werdad objetiva y universal simbélica», un subsirato
firme en el cual apoyarse; y el mélodo comparado aparecia como el idéneo por
excelencia.

La consecuencia inmediata de esta universalidad, de esta constancia pro-
funda seria que la determinaciéon mds amplia y general de significaciones resul-
taria valedera en cualquier dominio de la vida del espiritu. Se podrian «entender»
las imdgenes de la poesia hermélica con los mismos principios y elementos utiles
para los suefios, aconlecimientos, paisajes u obras de arle. Encontramos en
algunos aulores la ratificacion de ese valor esencial y continuo. Erich Fromm
indica que, a pesar de las diferencias exislentes, los milos babilénicos, hindues,
egipcios, hebreos, turcos, griegos o ashanlis estdn «escrilos» en una misma lengua :
la lengua simbélica. Esta obedece a calegorias que no son el espacio y el tiempo,
sino la intensidad y la asociacion. De olro lado, conlra los que suponen que sélo
lo utilitario vale, y que es ulilitario lo técnico material, Gaston Bachelard afirma :
«Ninguna utilidad puede legitimar el riesgo inmenso de partir sobre las ondas.
Para afrontar la navegacidn son precisos intereses poderosos. Pero los verda-
deros inlereses poderosos son los intereses quimeéricos». Nosotros hemos obedecido
la orden de la quimera, si ella es la hablante; y lo hemos hecho no sélo por un
deseo abstracto de conocimienlo, como se sobrentiende. Indiferentes a la erudi-
cién por ella misma, sentimos con Goethe animadversién hacia todo aquello que
solo proporciona un saber, sin influir inmediatamente en la vida. Esa influen-
cia se traduce en modificacion y rememoracion de lo trascendente. Desde un
dngulo impersonal, la presente obra es una compilacion comparada de temas
simbdlicos, apta para ser utilizada en la inteleccion de suefios, poemas, obras
de arle, elc., donde exista material procedente de mitos, simbolos, leyendas, para
mosltrar de este modo lodos los matices del molivo, por enriquecimiento de éste
y universalizacion. Es evidente que el simbolismo, aun ofreciendo significa-
ciones oblenidas -— en su coherencia y virtualidad — de tan diversas y autén-
ticas fuenles, no podrd pasar los lorreados umbrales del esceplicismo. Exislen
espiritus acristalados contra todo lo fluido, dindmico, rico en las presenles pala-
bras preliminares de este pasaje del Tao-te-king, de Lao-tse:



Prologo 13

Cuando un sabio de clase suprema oye hablar del Senlido,
entonces se muestra celoso y obra en consecuencia.

Cuando un sabio de clase intermedia oye hablar dcl sentido,
entonces cree y en parte duda.

Cuando un sabio de clase inferior oye hablar del Sentido,
se rfe de él a carcajadas.

Y si no se rie a carcajadas

es que todavia no era el verdadero Sentido.

Por igual razén transcribiremos las palabras de Waller Andrae, en Die
jonische Siule, Bauform oder Symbol?: «El que se asombre de que un simbolo
formal pueda no sélo permanecer vivo duranfe milenios, sino también retornar
a la vida después de una interrupcion de miles de afios, deberla recordar que
el poder del mundo espiritual, del que forma parte el simbolo, es eterno».

Buscando el sentido auténtico de los simbolos, como decimos, mds en su
comprensién que en su inferpretacién, hemos sacrificado posibilidades de ela-
boracién personal a la autoridad de las obras consultadas, las que se cilan en
el lugar correspondiente con cifras entre paréntesis. La eleccion de dichas obras
ha sido realizada después de muchas lecturas y comprobaciones. Mds que recti-
ficar juicios de los autores, hemos omitido a veces lo que nos parecia arriesgado
o especializado en demasia, pues, en simbolismo, especializacion extrema suele
acarrear degradacion del significado a nimiedad alegdrica o atributiva. Mds
que de citas de tales obras, se trata de alusiones a sus ideas, en coincidencia
con nuesira opinién. No hemos gquerido llevar a su precisién ultima algunos
aspeclos de la doctrina simbélica, cual los relativos al espacio, a las formas y
a los esquemas grdficos, ni acogernos a los estudios formalistas y académicos
sobre el simbolismo. Deseamos que esta compilacién posea la utilidad que ha
tenido para nosotros, al corroborar a su fravés la unidad de los simbolos que
aparecen en diversas manifestaciones de lo personal y colectivo, y al descifrar
con ella algunos pequefios o grandes misterios.

JuaN-EpuarDO CIRLOT
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| Presencia del simbolo

Delimitacién de lo simbélico

Al ahondar en los dominios del simbolismo, bien en suforma codificada
grifica o artistica, o en su forma viviente y dindmica de los suefios o visiones,
uno de nuestros esenciales intereses ha sido delimitar el campo de la accién
simbélica, para no confundir fenémenos que pueden parecer iguales cuando
sélo se asemejan o tienen relacién exterior. La tendencia a hipostasiar el
tema que se analiza es dificilmente evitable en el investigador. Forzoso es
prevenirse contra el peligro, si bien una entrega total al espiritu critico no
es factible y creemos con Marius Schneider que no hay ideas o creencias,
sino ideas y creencias, es decir, que en las primeras hay siempre algo o mucho
de las segundas, -aparte de que, en torno al simbolismo, cristalizan otros
fenémenos espirituales.

Cuando un autor como Caro Baroja (10) se pronuncia contra la inter-
pretacién simbolista de los temas mitolégicos debe tener sus razones para
ello, aunque también es posible que exista una incompleta valoracién de
lo simbélico. Dice: «Cuando nos quieren convencer de que Marte es el sim-
bolo de la guerra y Hércules el de la fuerza, lo podemos negar en redondo.
Esto ha podido ser verdad para un retdrico, para un filésofo idealista o para
un grupo de graeculi mas o menos pedantes. Pero para el que de verdad
tenia fe en aquellas divinidades y héroes antiguos, Marte tenia una realidad
objetiva, aunque aquella realidad fuera de otra indole que la que nosotros
aspiramos a captar. El simbolismo aparece cuando las religiones de la natu-
raleza sufren un quebranto...». Precisamente, la mera asimilacién de Marte
a la guerra o de Hércules al trabajo nunca ha sido caracteristica del espiritu
simbélico, que huye de lo determinado y de toda reduccién constrictiva.
Esto es realizado por la alegorfa, como derivacién mecanizada y reductora
del simbolo, pero éste es una realidad dinamica y un plurisigno, cargado
de valores emocionales ¢ ideales, esto es, de verdadera vida. Es decir, el valor
simboélico fundamenta e intensifica el religioso.

Sin embargo, la advertencia del autor arriba citado es sumamente util
para ceiiir lo simbélico a su limitacién. Si en todo hay o puede haber una
funcién simbélica, una ¢tensién comunicantes, esa posesién transitoria del
ser 0 del objeto por lo simbélico no lo transforma totaimente en simbolo.
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El error del artista y del literato simbolistas fue precisamente querer con-
vertir toda la esfera de la realidad en avenida de impalpables correspon-
dencias, en obsesionante conjuncién de analogias, sin comprender que lo
simbélico se contrapone a lo existencial; y que sus leyes sélo tienen validez
en el ambito peculiar que le concierne. Se trata de un distingo similar al
que pudiéramos establecer a propdsito de la tesis de Pitidgoras de que «todo
esta arreglado segun el numeros, o de la microbiologia. Ni la sentencia del
filésofo griego, ni el pulular viviente de lo que pertenece a una metrologia
invisible son falsos, pero toda la vida y toda la realidad no pueden reducirse
a sus esferas por razé6n de su certidumbre, que sélo es tal en ellas. De igual
modo, lo simbélico es verdadero y activo en un plano de lo real, pero resulta
casi inconcebible aplicado por sistema y constantemente en el ambito de la
existencia. La repulsa contra ese nivel de la realidad, que es la magnética
vida de los sfmbolos y sus conexiones, explica las negativas a admitir los
valores simbélicos, pero esta represién generalizada carece de validez
cientifica.

Carl Gustav Jung, a quien tanto debe la actual simbologia psicoanali-
tica, sefiala en defensa de esta rama del pensamiento humano: «Para el inte-
lecto moderno, cosas similares [a las mas inesperadas significaciones de los
simbolos] no son mas que absurdos explicitos. Tales conexiones del pensa-
miento existen y han tenido asimismo un papel importante durante muchos
siglos. La psicologia tiene la obligacién de comprender estos hechos...» (32). En
otra obra, el mismo autor indica que toda la energia ¢ interés que el hombre
occidental invierte hoy en la ciencia y en la técnica, consagrabala el antiguo
a su mitologia (31). No sélo la energia y el interés, sino la capacidad especu-
lativa y teédrica; de ahi esos insondables monumentos de la filosofia hindu,
del esoterismo chino o islamico, de la propia Cabala; la minuciosa prolijidad
operativa de la alquimia y otras especulaciones similares. Que los primitivos
y orientales posefan una técnica de pensamiento con garantias de acierto,
es ratificado por un arquedlogo e historiador como Contenau, el cual afirma
que nunca hubiesen podido sostenerse los colegios de adivinos y magos de
Mesopotamia sin un porcentaje positivo de éxitos, y por Gaston Bachelard (1),
quien pregunta: «,Cémo podria mantenerse una leyenda y perpetuarse si
cada generacién no tuviera “razones intimas’ para creer?». La significacién
simbolista de un fenémeno tiende a facilitar la explicacién de esas razones
misteriosas, porque liga lo instrumental a lo espiritual, 1o humano a lo cds-
mico, lo casual a lo causal, lo desordenado a lo ordenado; porque justifica
un vocablo como universo, que sin esa integracién superior careceria de
sentido, desmembrado en pluralismo caético, y porque recuerda en todo
lo trascendente.

Volviendo al tema de la delimitacién de lo simbdlico, para precisar mas
la finalidad de esta obra, indicaremos con un ejemplo que en la fachada de
un monasterio puede verse: a) la belleza del conjunto; b) la técnica construc-
tiva de la realizacién; c) el estilo a que pertenece y sus implicaciones geogra-
ficas e histéricas; d) los valores culturales y religiosos implicitos o explici-
tos, etc., pero también: x) el significado simbélico de las formas. En tal caso,
la comprensién de lo que simboliza un arco ojival bajo un rosetén consti-
tuira un saber rigurosamente distinto frente a los demas que hemos enume-
rado. Posibilitar andlisis de este caracter es nuestro objeto fundamental,
sin que, precisémoslo una vez mas, confundamos el niicleo simbdlico de un
objeto, o la transitoria funcién simbdlica que lo exalte en un momento dado,
con la totalidad de este objeto como realidad en el mundo. El hecho de que
el claustro romanico coincida exactamente con el concepto de femenos (espacio
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sagrado) y con la imagen del alma, con la fuente y el surtidor central, como
sutratma (hilo de plata) que liga por el centro el fendmeno a su origen, no
invalida ni siquiera modifica la realidad arquitecténica y utilitaria de dicho
claustro, pero enriquece su significado por esa identificacién con una «forma
interiors, es decir, con un arquetipo espiritual.

Simbolismo e historicidad

Uno de los errores mas lamentables, en relacién con las interpretaciones,
no sélo sespontaneas» sino ocultistas y aun dogmaticas de la teoria simbo-
lista, consiste en contraponer lo simbélico a lo histérico. De la idea de que
hay simbolos — y muchos, ciertamente — sustentados sélo en su estructura
simbélica, se deduce, con equivocado criterio, que en todos o casi todos los
hechos trascendentes que se presentan a la vez como histéricos y simbdlicos
— es decir, significativos de una vez para siempre, en todo lugar — puede
tratarse de una mera transformacién de la materia simbélica en legendaria
y de ahf en histérica.

Contra este error se levantan en la actualidad las voces mas autorizadas
de los historiadores de religiones, de lo orientalistas y aun de los formados
en escuelas esotéricas. Mircea Eliade afirma que slas dos posiciones no son
mas que aparentemente inconciliables..., pues no debe creerse que la impli-
cacién simbélica anule el valor concreto y especifico de un objeto u operacién.
El simbolismo aiiade un nuevo valor a un objeto o una accién, sin atentar
por ello contra sus valores propios e inmediatos o 5‘histéricos". Al aplicarse
a un objeto o accién los convierte en hechos ‘“‘abiertos”. Y agrega: «Queda
por saber si esas ‘“‘aberturas” son otros tantos medios de evasién o si, per
el contrario, constituyen la tnica posibilidad para acceder a la verdadera
realidad del mundo» (18). En la transcrita explicacién vemos claramente
establecida la distincién entre los histérico y lo simbélico, como también
la posibilidad siempre existente de que un puente una ambas formas de
realidad para dar una sintesis césmica. El escepticismo que apunta leve
en el ultimo parrafo del profesor rumano ha de deberse a su formacién pre-
ferentemente cientifica, en una época en que la ciencia, especializada en
lo analitico, logra admirables resultados en cada dominio de lo real, pero no
puede abarcar la totalidad en un conjunto organico, es decir, como una
smultiplicidad en la unidad», situacién cuyo desamparo ha sido maxima-
mente caracterizado por Martin Buber al decir: «Imago mundi nova, imago
nulla», Es decir, el mundo actual carece de su propia imagen, porque ésta
sélo se puede constituir mediante una sfntesis universal de conocimientos,
sintesis cada dia mads dificil desde el Renacimiento y el de omni re scibili
de Pico della Mirandola. Ren¢ Guénon aborda el mismo problema de las
relaciones entre lo histérico y lo simbélico y a su respecto dice: «Efectiva-
mente, se tiene con demasiada frecuencia la tendencia a pensar que la admi-
sién de un sentido simbélico debe implicar el rechazo del sentido literal o
histdérico; tal opinién resulta de la ignorancia de la ley de correspondencia,
que es el fundamento de todo simbolismo y en virtud de la cual cada cosa,
procediendo esencialmente de un principio metafisico del que deriva toda
su realidad, traduce y expresa ese principio a su manera y segin su orden
de existencia, de tal modo que, de un orden a otro, todas las cosas se enca-
denan y corresponden para concurrir a la armonia total y universal» (25).

En todo lo expuesto se perfila ya la consideraciéon de que lo simbélico
no es en absoluto excluyente de los histérico, pudiendo ambas formas con-



18 Introduccion

gsiderarse — segin el punto de vista ideolégico del que se parte — como
funciones de una tercera: el principio metafisico, la «idear platénica, o bien
como mutuas expresiones en un diverso plano de la significacién. Dentro
del nucleo de la cuestién, en lo religioso, que preocupa con razén con la inten-
sidad maxima, Jung coincide con Eliade y Guénon al afirmar que «el hecho
psiquico “Dios” es un arquetipo colective, una existencia anfmica que, como
tal, no debe confundirse con el concepto del Dios metafisicos. La existencia
del arquetipo (es decir, del stmbolo) ¢no afirma un dios ni lo niegas (31), lo
cual, en rigor, es cierto, aunque hemos de convenir — aun a titulo de hipé-
tesis — que mas bien la universalidad de un arquetipo delata o expresa la
existencia real del principio en cuestién que la niega. En consecuencia, lo
simbélico, siendo independiente de lo histérico, no solamente no lo sustituye,
sino que tiende a arraigarlo en lo real, por la analogia y paralelismo entre la
esfera psiquica colectiva o individual y la césmica. Avancemos ahora algo
sobre el importante término de analogia. Por definicién filoséfica, analogia
es una erelacién de dos hechos o proposiciones entre los que hay similitud
Yy, por lo menos, un elemento iguals; asi, por ejemplo, hay analogia entre
desenterrar algo y desenvainar una espada, entre la elevacién de un pen-
samiento y la altura de una torre, etc. Lo igual, en el primer ejemplo, es el
sacar a la luz; en el segundo, 1a idea de altura (=elevacién). Pero René Gué-
non, con mas exigencia, en Symboles fondamentaux de la Science sacrée, dice .
que la analogfa simbélica verdadera es la que tiene lugar, segin la norma'
antes expuesta, pero entre el nivel de la realidad fenaménica y el nivel del

espiritu, equiparable — si se quiere — al mundo platénico de las Ideas.

En consecuencia, por la profundidad de esa raiz secreta de todos los
sistemas de significaciones (se base en el origen espiritual o en el incons-
ciente colectivo y desde el supuesto de que deban distinguirse), nos inclina-
mos hacia la admisién de la hipétesis del fondo general y del origen unico
de todas las tradiciones simbolistas, sean occidentales u orientales. Si esta
unidad se manifest6é en el espacio y el tiempo como foco primigenio, o pro-
viene de brotes simultineos es cuestién aparte. Pero deseamos hacer constar
que cuando en los diversos textos transcritos o redactados aludimos a la
stradicién» o a la edoctrina tradicional» no nos referimos con ello sino a la
continuidad, consciente o inconsciente, y a la coherencia del sistema, tanto
en la extensiéon espacial como ‘en el transcurso temporal. Algunos autores
propenden a la tesis del surgimiento espontineo de las ideas en zonas sin
relacién histdérica entre sf, mientras otros creen sélo en la transmisién cultu-
ral. Loeffler dice, por ejemplo, que es importante comprobar que la invencién
del mito de la tempestad no pertenece ni a una raza ni a una tribu, pues
acontecié simultaneamente en Asia, Europa, Oceanfa y América (38), idea’
que responde a la tesis de Rank: «El mito es el sueifio colectivo del pueblos,
en la que coincidia plenamente Rudolf Steiner. Bailey, funddndose en Max
Miiller, cree en la unidad original de la especie humana, lo cual considera
probado por la universal similitud de costumbres del folklore, leyendas y
supersticiones, pero especialmente por el lenguaje (4). El orientalismo, la
historia de las religiones, la mitologia, la antropologia, 1a historia de la civi-
lizacién, el arte, el esoterismo, el psicoandlisis, las investigaciones simbol6-
gicas nos han facilitado un cuantioso material para la corroboracién de lo
spsicolégicamente verdadero» y la unidad esencial mencionada, que se han
explicado también, no sélo por el fondo comun de lo psiquico, sino por el
de lo fisiolégico, dada la importancia del cuerpo humano, de su forma y
actitud, de las posiciones factibles de sus miembros, con los elementos mas
simples de la dialéctica simbolista.
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Il Origen y continuidad del simbolo

El desenvolvimiento del simbolismo

Con acierto afirma Diel que el simbolo es a la vez un vehiculo universal
y particular. Universal, pues trasciende la historia; particular, por corres-
ponder a una época precisa. Sin pretender analizar cuestiones de «origens,
consignaremos que la mayoria de autores estin conformes en situar el prin-
cipio del pensar simbolista en una época anterior a la historia, a fines del
paleolitico, si bien hay indicios primarios (espolvorear con ocre rojo los cada-
veres) muy anteriores. El conocimiento actual sobre el pensamiento primitivo
y las deducciones que pueden establecerse vilidamente sobre el arte y ajuar
del hombre de aquel tiempo justifican la hipétesis, pero especialmente los
diversos estudios realizados sobre grabados epigraficos. Las constelaciones,
los animales y las plantas, las piedras y los elementos del paisaje fueron los
maestros de la humanidad primitiva. Fue san Pablo quien formulé la nocién
esencial sobre la consecuencia inmediata de ese contacto con lo visible, al
decir: «Per visibilia ad invisibilia» (Rom, 1, 20). Ese proceso de ordenar los
seres del mundo natural segin sus cualidades y penetrar por analogia en
el mundo de las acciones y de los hechos espirituales y morales es el mismo
que luego se observari, en los albores de la historia, en la transicién del pic-
tograma al ideograma, y en los origenes del arte.

Pudiéramos aducir una inmensa cantidad de testimonios relativos a la
fe y al saber humanos de que el orden invisible o espiritual es andlogo al
orden material. Recordemos el concepto de «analogia» y también la sentencia
de Platén, repetida por el seudo Dionisio Areopagita: «Lo sensible es el reflejo
de lo inteligibles, que resuena en la Tabula smaragdina: «Lo que esta abajo
es como lo que esta arriba; lo que estd arriba es como lo que esta abajos;
y en la frase de Goethe: «Lo que estd dentro esta también fueras. Sea como
fuere, el simbolismo se organiza en su vasta funcién explicativa y creadora
como un sistema de relaciones muy complejas, pero en las cuales el factor
dominante es siempre de cardcter polar, ligando los mundos fisico y metafi-
sico. Nuestro conocimiento del simbolismo comienza a ser importante en lo
que concierne al perfodo neolitico. Schneider y Berthelot coinciden en situar
en esa etapa, que corresponde al cuarto milenio antes de nuestra era, la gran
mutacién que llevé al hombre a las posibilidades de creacién y organizaciéon
que lo distinguen frente al mundo de lo sélo natural. Berthelot estudia el
proceso en el Préximo Oriente y da a la cultura religiosa e intelectual de
aquel tiempo el nombre de «astrobiologfas. La evoluciéon de la humanidad
hasta ese momento hubiera comportado las etapas siguientes: animismo,
totemismo, cultura megalitica lunar y solar. A partir de él: ritual césmico,
politefsmo, monoteismo, filosofia moral. Berthelot considera que la astro-
logia, la astronomia, la aritmética y la alquimia son de origen caldeo, lo cual
es sefialar como decisivo un punto focal en el tiempo y en el espacio.

Define el valor y significado de la astrobiologia en los siguientes tér-
minos: «<Entre la representacién del mundo, por otro lado variable y compleja,
de los pueblos salvajes, y la de la conciencia moderna y el occidente europeo,
una concepcién intermedia ha dominado, en efecto, durante largo tiempo
en Asia y el Mediterraneo oriental. Es lo que puede llamarse “astrobiologia”,
penetracion reciproca de la ley astronémica (orden matemaitico) y de la vida
vegetal y animal (orden biolégico). Todo es, a la vez, organismo y orden
exacto. La domesticacion de animales y el cuidado de plantas (agricultura)
habfanse ya realizado antes del comienzo de la época histérica, tanto en
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Caldea como en Egipto, con anterioridad al 3000 antes de Jesucristo. La
agricultura obliga a la reproduccién regular de especies vegetales netamente
determinadas, y al conocimiento de su ritmo anual de crecimiento, floracién,
fructificacion, siembra y cosecha, ritmo que esta en relacion directa y cons-
tante con el calendario, es decir, con la posicion de los astros. 121 tiempo y los
fenémenos naturales fueron medidos por la luna antes de serlo por el sol... La
astrobiologia oscila asi entre una biologia de los astros y una astronomia
de los seres vivos; parte de la primera y tiende hacia la segunda» (7).

En cse periodo se establece la idea geomdétrica del espacio, ¢l valor del
numero siete — derivado de ella —, la relaciéon entre el ciclo y la tierra, los
puntos cardinales, las correspondencias de los diversos elementos del sep-
tenario (dioses planetarios, dfas de la semana) y del cuaternario (estaciones,
colores, puntos cardinales, elementos). Berthelot cree en la difusién de estos
conceptos, mds que en su surgimiento espontinco e independiente. Seiiala su
probable transmisiéon por el norte del Pacifico o por el sur de este océano,
indicando la posibilidad de que antes de ser colonia espiritual de Europa,
América lo fuera de Asia (7); otra corriente hubicse actuado en direccion
contraria, desde el Préoximo Oriente hacia el interior de Europa.

La discusion acerca de la prioridad o secundaridad de la cultura mega-
litica europea respecto a las grandes civilizaciones orientales dista de hallarse
resuelta. En ella se implican cuestiones relativas al simbolismo. Sabida es
la importancia de la zona francocantabrica en el paleolitico y cémo el arte
de esas comarcas irradié hacia Siberia a través de Iuropa y hacia el sur de
Africa a través del norte de este continente. Cabria una continuidad entre
ese periodo de florecimiento inaugural y los grandes monumentos megaliticos.
Sea como fuere, Schneider, al referirse a las formas del simbolismo que ¢l
estudia (30), dice concretamente: «Intentaré en el sexto capitulo ofrecer una
sintesis de esta doctrina esotérica cuya primera sistematizaciéon parece haber
sido obra de las culturas megaliticas». Y su posicion respecto a la zona de
origen no deja lugar a dudas, pues afirma que «l megalitismo pudo propa-
garse desde Europa hacia la India por medio de la cultura danubiana, comen-
zando un desarrollo diferente a partir de la ¢poca de los metales». Sefiala
el intimo parentesco de ideas entre regiones tan distantes como América,
Nueva Guinea, Indonesia, Europa occidental, Asi anterior y Jixtremo Oriente,
esto ¢s, entre comarcas situadas en todas las partes del mundo.

Veremos la similitud entre los descubrimientos que Schneider atribuye
a la cultura megalitica europea y los que Berthelot adscribe al Préximo
Oriente. Segun Schneider, la etapa final del neolitico se distingue de la ante-
rior por «la predilecciéon que otorga a las formas estaticas y geométricas, por
su espiritu sistematizador y creador (animales fabulosos, instrumentos musi-
cales, proporciones matematicas, numeros-ideas, astronomia y un sistema
tonal con sonidos propiamente musicales). La transposicién de los elementos
misticos totemisticos a una alta civilizacién de pastores explica algunos de
los rasgos fundamentales de la mistica nueva... Todo el cosmos se concibe
a base del patron humano. Como la esencia de todos los fenémenos es, en
altimo término, ritmica vibratoria, la naturaleza intima delos fen6menos,
es directamente perceptible en la polirritmica conciencia humana. Por eso,
imitar es conocer. El eco constituye la forma de imitacién paradigmatica.
El lenguaje, los simbolos geométricos y los nimeros-ideas son una forma
de imitaciéon mas toscar. Indica el autor mencionado que, segin Speiser y
Heine-Geldern, «os elementos culturales sobresalientes de la cultura mega-
litica son: las construcciones ciclépeas, las piedras conmemorativas, las pie-
dras como residencia de las almas, los circules cultuales de piedras, los pala-
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fitos, la caza de cabezas, los sacrificios de bueyes, los ornamentos en forma
de ojos, los barcos funerarios, las escaleras delos antepasados, los tambores
de sefales, la estaca del sacrificio y los laberintoss (50).

Estos elementos son, precisamente, de los que se mantienen en forma
de simbolos con mayor constancia a través del tiempo. Tales creaciones
culturales, jexpresaban ya en la época megalitica lo esencial de lo humano,
brotando del inconsciente en forma de anhelo constructor y configurador?
O, por el contrario, jes la persistencia de esas formas primarias de vida,
sacrificio e inteleccion del mundo que presuponen, lo que imprimié huellas
indelebles en el alma del hombre? Con seguridad, 1a respuesta es doblemente
afirmativa y se trata de fendémenos paralelos, analogos, de lo cultural y lo
psicolégico.

El simbolismo occidental

Egipto sistematizé en su religién y sus jeroglificos el conocimiento de la
doble estructura material y espiritual, natural y cultural del mundo. Con
independencia o con relacidn, las civilizaciones mesopotamicas desenvolvie-
ron sus sistemas, variaciones externas del vnico patrén interno universal.
Respecto a la época en que algunos de los simbolos mas importantes y com-
plejos fueron creados, o al menos definitivamente organizados, hay discre-
pancias. Existen autores que proponen siempre las cronologias mas largas.
Por el contrario, Krappe (35) opina que sélo a partir del siglo vir antes de
Jesucristo comenzé en Babilonia el estudio cientifico de los planetas y su
identificacién con los dioses del panteén babilénico, aunque existen quienes
llevan dichos principios a la época de Hammurabi (2000 antes de Jesucristo)
o antes. Asi, el padre Heras, quien dice: «Los protoindios, como han revelado
las inscripciones, fueron los descubridores de los movimientos del Sol a través
del cielo, lo cual fue el fundamento del sistema zodiacal. Su zodiaco tenfa
solamente ocho constelaciones y cada constelacién se suponfa que era una
“forma de Dios”. Todas esas formas de Dios finalmente vinieron a ser deida-
des que presidfan cada constelacion; asf sucedié en Roma, por ejemplo. Las
ocho indias son: Edu (carnero), Yal (arpa), Nand (cangrejo), Amma (madre),
Tuk (balanza), Kani (saeta), Kuda (jarro), Min (pez)». El sistema dodeca-
nario del zodiaco sélo aparece en la forma en que actualmente lo conocemos
a partir del siglo vi antes de Jesucristo. La ciencia caldea y egipcia fue par-
cialmente asimilada por los sirios, fenicios y griegos. Estos ultimos, en espe-
cial a través de sus sociedades de misterios. Herodoto sefiala, a propdsito
de los pitagoéricos, la obligacién que tenfan de vestirse de lino ¢conforme
a las ceremonias érficas que son las mismas que las egipcias...».

Las mitologias de los pueblos mediterrdneos alcanzaron un dramatismo,
una plasticidad y un vigor que se expresaron en el arte tanto como en los
mitos, leyendas y poesfa dramatica. Bajo ¢stos se escondfan los principios
morales, las leyes naturales, los grandes contrastes y transformaciones que
rigen el transcurso de la vida c¢ésmica y humana. Frazer sefiala que «bajo
los nombres de Osiris, Tammuz, Adonis y Atis, los pueblos de Egipto y del
Asia Menor representaron la decadencia y el despertar anual de la vida, y
en particular de la vegetal» (21). Los trabajos de Hércules, la leyenda de
Jasén, las shistorias» de la edad heroica helénica que inspiraron a los tragicos,
tienen tal poder arquetipal que constituyen eternas lecciones para la huma-
nidad. Pero junto al simbolismo y alegorismo mitolégico y literario, una
corriente subterranea avanzaba, como resultado del influjo oriental. Prin-



22 Introduccion

cipalmente en el Bajo Imperio romano, cuando las fuerzas cohesivas del
mundo clasico comienzan a disolverse, los fermentos hebraicos, caldeos, egip-
cios e indios se reactivan, El maniqueismo dualista y antes ya el gnosticismo
alcanzan una importancia amenazadora para el naciente cristianismo. Entre
los gnésticos se utiliza el emblema y el simbolo grifico para la transmisién
de verdades iniciaticas. No eran creacién suya muchas de las innumerables
imagenes, sino recogidas con espiritu sincretista de diversos origenes, espe-
cialmente semitas. El simbolismo se escinde hasta cierto punto de la doctrina
unitaria de la realidad y aparece como una especulacién espacial. Diodoro
Siculo, Plinio, Tacito, Plutarco, Apuleyo revelan conocimientos simbolistas
de filiacién oriental. De otro lado, la ciencia aristotélica contenia también
un intenso componente simbolista. La cristiandad oriental habfa recibido
una vasta herencia simbolégica, en Siria, Mesopotamia, Transcaucasia y
Egipto. Asimismo, las colonias romanas que sobrevivieron a las invasiones
nérdicas, en Occidente, conservaron muchos elementos de la Edad Antigua,
entre ellos los simbolos tradicionales.

Pero el origen conocido, en la Antigiiedad grecorromana, del amplio y
complejo movimiento intelectual que da origen a los estudios sobre corres-
pondencias entre los diversos planos de la realidad, y que a la vez se halla
en los origenes de la alquimia, tiene antecedentes mas remotos. P. Festugiére,
en La Révélation d’Hermés Trismégiste, sefiala como primer hito — de nom-
bre sabido — a Bolo el democriteano, autor del siglo 111-11 antes de Jesu-
cristo, en cuya linea sitiia a diversos autores, helenisticos y romanos, entre
ellos a Nigidio Figulo (siglo 1 después de Jesucristo). Hay cierta conexién
entre el hermetismo y el neopitagorismo, de un lado, y entre el hermetismo
y el gnosticismo de otro. Estas tendencias culminan en el siglo vii, en la
obra siria titulada Libro de las cosas de la naturaleza, y contintian, por una
parte, en Bizancio, y por otra, en el islam. Respecto al simbolismo bizantino
hemos de citar una obra anénima, que se cree del siglo x1, El jardin simbdlico,
publicada por Margaret H. Thomson, que sefiala las analogias y parentesco
entre esta obra y la abundancia de alegorias y simbolos de los preambulos
de las Actas imperiales bizantinas. En lo que concierne al islam, hemos de
citar, aparte del gran movimiento alquimista arabe, las obras del médico
Rhazi (f 923) y las de Ibn Zohr, de Sevilla (1131), autor del Libro de las
maravillas. No puede dejar de aludirse al movimiento cabalistico, que surgié
en los centros hebreos de Provenza (Bahir) y en Gerona, culminando en el
Zohar de Moisés de Ledén (1 1305), y cuyos textos, verdadera gnosis hebrea,
abundan en simbolismo.

La concepcién de la analogia entre el mundo visible y el invisible tam-
bién es patrimonio comnun a las religiones paganas del Bajo Imperio, la doc-
trina neoplatdnica y el cristianismo, sélo que cada uno de estos grupos utiliza
esos conocimientos para su finalidad. Segun Eliade, a los que negaban la
resurreccion de los muertos, Teéfilo de Antioquia indica las sefales que Dios
pone al alcance de los hombres por medio de los fenémenos naturales, co-
mienzo y fin de las estaciones, de los dias y de las noches, llegando incluso
a decir: ¢;No hay acaso una resurrecciéon para las semillas y los frutos?» (18).
En su Carta LV, san Agustin seiala que la ensefianza facilitada por medio
de los simbolos despierta y alimenta el fuego del amor para que el hombre
pueda superarse a si mismo, y alude al valor de todas las realidades de la
naturaleza, organica e inorganica, como portadoras de mensajes espirituales
por su figura y sus cualidades. De ahi se deduce la valoracién que tuvieron
todos los lapidarios, herbarios y bestiarios medievales. La mayoria de Padres
latinos tratan de simbolismo, y como el prestigio de estos maestros de la
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Iglesia es extraordinario durante el perfodo romanico, se comprende que
ésta sea una de las épocas en que el simbolo fue mas vivido, amado y com-
prendido, cual subraya Davy (14). Pinedo alude al inmenso valor cultural,
en toda la Edad Media particularmente, de la Clavis Melifoniae — versién
ortodoxa del antiguo simbolismo —. Segun el cardenal Pitra, transcrito por
el autor mencionado, los conocimientos de esa clave se hallan en la mayoria
de autores medievales. No nos es posible dar aqui un resumen de sus ideas,
ni siquiera un estudio sintético de sus obras, pero deseamos citar — como
libros esenciales del simbolismo medieval — las grandes creaciones de Alain
de Lille, De Plancto Naturae; Herrade de Landsberg, Horius Deliciarum;
Hildegarde de Bingen, Sci Vias Domini, Liber Divinorum Operum Simplicis
Hominis ; Bernard Silvestre, De Re Mundi Universitaie ; Hugues de St. Victor,
Didascalion, Commenlarium in Hierarchiam Caelestem, etc. La Clave de san
Melit6n, obispo de Sardes, databa del siglo 11 después de Jesucristo. Otras
fuentes del simbolismo cristiano son: Rabano Mauro, Allegoriae in Sacram
Scripturae; Odén, obispo de Tusculum; Isidoro de Sevilla, Etymologiarum;
Juan Escoto Erigena, John de Salisbury, Guillaume de St. Thierry, etc. El
mismo santo Tomas de Aquino habla de los filésofos paganos como proveedo-
res de pruebas exteriores y probables a las verdades del cristianismo. Con
respecto a la naturaleza intima del simbolismo medieval, Jung sefiala que,
para el hombre de ese tiempo, «a analogia no es tanto una figura légica
cuanto una identidad oculta», es decir, una persistencia del pensamiento
animista y primitivo (32). Citemos como ejemplo curioso del simbolismo
bizantino E! jardin simbdélico, de los siglos 1x o X, editado por M. Thomson.

El Renacimiento se interesa también por el simbolismo, aunque de
modo mas individualista y culterano, mas profano, literario y estético. Ya
Dante habfa organizado su Commedia sobre fundamentos simbélicos orien-
tales. En el siglo xv se hace uso especial de dos autores griegos de los siglos 11
o 11 después de Jesucristo. Son éstos Horapolo Niliaco, autor de Hieroglg-
phica, y el compilador del Phisiologus. Horapolo, sugestionado por el sistema
jeroglifico egipcio, del que en su tiempo habfase perdido la clave, intenté
una reconstruccién de su sentido, funddndose en la figura y el simbolismo
elemental de la misma. Un autor italiano, Francesco Colonna, escribe en
1467 una obra (publicada en Venecia en 1499) que al¢anza éxito universal,
la Hypnerotomachia Polyphili, en la cual el simbolo adquiere ya el sentido
de movilidad y particularidad que lo distinguen en la Edad Moderna. En
1505 el editor de Colonna publica el Horapolo, que influye paralelamente en
dos autores importantes, Andrea Alciato, autor de los Emblemata (1531), que
despertaron en toda Europa una aficién desmedida al simbolismo profani-
zado (Henry Green sefiala en su obra Andrea Alciato and his Books of Em-
blems, Londres, 1872, mas de tres mil titulos de emblematica); y loan Pierio
Valeriano, autor de la vasta compilacién Hieroglyphica (1556). Todo el Quat-
trocento italiano atestigua en la pintura el interés por lo simbélico: Botticelli,
Mantegna, Pinturricchio, Giovanni Bellini, Leonardo, etc., que derivara, en
los siglos xvI a xvi, hacia lo alegérico. Puede decirse que, desde ese periodo
final de la Edad Media, Occidente pierde el sentido unitario del simbolo
y de la tradicién simbolista. Aspectos muy diversos, sintomas de su exis-
tencia, son delatados esporadicamente por la obra de poetas, artistas y
literatos, desde Juan de Udine a Antonio Gaudi, desde el Bosco a Max Ernst,
pasando por William Blake. En el romanticismo alemadn, el interés por la
vida profunda, por los suefios y su significado, por el inconsciente, anima
la veta de la que surgira el interés actual por la simbologia, que, parcial-
mente reprimida, se aloja de nuevo en los hondos pozos del espiritu, como
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antes de que fuera convertida en sistema y en orden césmico. Asf, Schubert,
en su Symbolik des Traumes (1837), dice: «Los originales de las imégenes y
de las formas de que se sirve la lengua onirica, poética y profética, se encuen-
tran en la naturaleza que nos rodea y que se nos presenta como un mundo
del suefio materializado, como una lengua profética cuyos jeroglificos fueran
serés y formas». Toda la obra de los autores de la primera mitad del siglo x1x,
especialmente los nérdicos, presupone un presentimiento de lo simbélico, de
lo significativo. Asi, Ludwig Tieck, en Runenberg, dice de su protagonista:
«Insensible desde entonces al encanto de las flores, en las cuales cree ver
palpitar “la gran llaga de la naturaleza™ [tema del Filoctetes, del Amfortas
del Parsifal], se siente atrafdo por el mundo mineral».

Géneros innumeros especializados conservan simbolos en forma tradu-
cida a lo semiético, petrificada, degradada a veces de lo universal a lo par-
ticular. Ya hemos hablado de los emblemas literarios. Otro género similar
es el de las marcas de los fabricantes de papel medievales y del Renacimiento.
A su propdsito, dice Bailey que, desde su aparicién en 1282 hasta la segunda
mitad del xvii, poseen un significado esotérico. Y que en ellas, como en
fésiles, podemos ver la cristalizacion de los ideales de numerosas sectas mifs-
ticas de la Europa medieval (4). El arte popular de todos los pueblos europeos
es otra cantera inagotable de simbolos. Basta hojear una obra como la de
Helmuth Th. Bossert para ver entre las imagenes los conocidos temas del
arbol césmico, la serpiente, el fénix, el barco funerario, el pajaro sobre la
casa, el dguila bicéfala, la divisién planetaria en dos grupos (tres y cuatro),
los grutestos, rombos, rayos, zigzagues, etc. De otro lado, las leyendas y
cuentos folkléricos han conservado la estructura mitica y arquetipal, cuando
sus transcripciones han sido fieles, como en el caso de Perrault y de los her-
manos Grimm (38). Asimismo, en la poesfa lirica, al margen de las obras
creadas dentro de los canones de un simbolismo explicito, hay frecuentisimas
afloraciones de motivos simbélicos que surgen espontaneos del espiritu crea-
dor. Tal vez el mas emocionante ejemplo de obra literaria en que lo real,
lo imaginario, el ensuefio y la locura incluso se funden sea la Aurelia de
Gérard de Nerval (1854).

El simbolismo de los suefios

Lo que el mito representa para un pueblo, para una cultura o un mo-
mento histérico, la imagen simbdlica del sueio, la visiéon, la fantasfa o la
expresién lirica, lo representan para una vida individual. Este distingo no
establece escisién; muchos sueiios han tenido valor premonitorio general.
Pero cuando el simbolo — o la advertencia concreta — concierne a una esfera
mas amplia que lo particular y subjetivo, nos hallamos ya en los dominios
del augurio o de la profecia; leyes simbdlicas pueden explicarlos, pero en el
segundo puede manifestarse la revelacién sobrenatural.

Admitiendo, como un supuesto de nuestro tiempo, el concepto psico-
analitico del «incensciente», aceptamos la ubicacién en él de todas las formas
dinamicas que dan origen a los simbolos, segun la consideracién de Jung,
para quien el inconsciente es «a matriz del espiritu humano y de sus inven-
ciones» (33). El inconsciente fue «descubierto» en teorfa por Carus, Schopen-
hauer y Hartmann y experimentalmente por Charcot, Bernheim, Janet,
Freud y otros psicélogos. Este conocimiento no hizo sino internalizar un
dominio que antes se suponfa exterior al hombre. Por ejemplo, los adivinos
griegos creian que los suefios venfan de «afuera», es decir, del mundo de los
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dioses. Ahora bien, la tradicién esotérica, en correspondencia con la doctrina
hindu de los tres niveles, conocia la divisién vertical del pensamiento en
otros tantos: subconciencia (pensamiento de los instintos y de los sentimien-
tos); conciencia (pensamiento de las ideas y de lo reflexivo); sobreconciencia
(pensamiento intuitivo y de las verdades superiores).

El interés hacia los suefios y su contenido simbdlico viene de la Anti-
gliedad, donde, sin que se formule teéricamente, se implica que se considera
ese fenémeno como una suerte de mitologia personal, aun cuando el idioma
que utilice en su manifestacién sea tan objetivo como el de los mitos colec-
tivos. Los famosos sueiios de la Biblia; el libro de Artemidoro de Daldia;
los diccionarios interpretativos de origen caldeo, egipcio y arabe, son testi-
monios de la atencién hacia los sueitos como portadores de verdades ocultas
concernientes a la vida profunda de la psique y, mds raramente, a hechos
exteriores y objetivos. X1 mecanismo de la oniromancia, como el de otras
técnicas adivinatorias, basadas en la actividad superior del inconsciente
ante ciertos estimulos y en la plasmacién automatica de su conocimiento
no percibido en procesos formales que luego se «lefan» segun principios del
simbolismo del nimero de orientacién, de la forma y del espacio, son fené-
menos universales. Ante ellos hemos de volver a destacar el modo como
Jung los enfrenta. Dice que una «opinién tan antigua y general demuestra
necesariamente que de algin modo tiene que ser verdadera, esto es, psico-
légicamente verdadera». LLxplica la verdad psicolégica como un hecho, no un
juicio, por lo cual le basta la mostracién y la corroboracién sin que sea pre-
cisa la demostracién (31).

Existiendo una vasta bibliografia sobre los suefios, no nos hemos propuesto
aqui sino recordar que constituyen otro de los ambitos por los cuales se pone
el ser humano en contacto con sus aspiraciones profundas, con las leyes del
orden geométrico o moral del universo, y también con la sorda agitaciéon
de lo inferior. Teillard sefiala que en los sueiios se revelan todos los estratos
de la psique, incluso los mas hondos. Y de igual modo que el embrién pasa
por los estadios evolutivos de los animales, asf llevamos en nuestro interior
rastros arcaicos que pueden ser desvelados (56). Carus crefa mas bien en
una asuncién de lo césmico por el alma, abierta en lo onirico a verdades
distintas de las que rigen la existencia en la vigilia, asimilando asi los sueiios
a los rituales mediante los cuales el hombre entraba en los grandes arcanos
de la naturaleza. Respecto a la relacién del pensamiento del hombre actual
con el primitivo, es hip6tesis dominante que las diferencias afectan sélo a la
conciencia, pero que el inconsciente apenas ha sido transformado desde los
ultimos tiempos paleoliticos.

Los simbolos oniricos no son, pues, en rigor, distintos de los miticos,
religiosos, liricos o primitives. Sélo que, entre los grandes arquetipos, se
mezclan como submundo los residuos de imagenes de caracter existencial,
que pueden carecer de significado simbélico, ser expresiones de lo fisioldgico,
simples recuerdos, o poseer también simbolismo relacionado con el de las
formas matrices y primarias de que proceden. Como en nuestra compilacién
nos hemos atenido sélo a los sfmbolos tradicionales, es evidente que estos
otros simbolos «recientes» se han de derivar de los anteriores — como el auto-
moévil del carro — o bien relacionarse por medio del simbolismo de la forma,
aunque se tratara siempre de simbolos semejantes, pero no del mismo sim-
bolo ni en consecuencia de un mismo orden de significados.

Otro problema que no podemos silenciar es el siguiente: no todos los
seres humanos se hallan al mismo nivel. Aun no aceptando la idea de dife-
rencias radicales, ni el concepto de evolucién espiritual, que siempre aparece
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con un matiz orientalista y esotérico, es innegable que las diferencias de
intensidad (pasién, vida interior, generosidad, riqueza de sentimientos y
de ideas) y de cualidad (formacién intelectual y moral auténtica) determinan
unos niveles de pensamiento esencialmente distintos, se trate de pensamiento
l6gico o magico, de especulacién racional o de elaboracién onfrica. Ya Have-
lock Ellis indicé que los sueiios extraordinarios corresponden sélo a las per-
sonalidades geniales y, segin Jung, los propios primitivos hacen el distingo,
pues en la tribu de los elgony, en las selvas del Elgoén, le explicaron que cono-
cian dos clases de suefios: el suefio ordinario, del hombre sin importancia,
y la «gran visiéns, por lo general exclusivo privilegio de los hombres rele-
vantes (34). De ahi que teorfas interpretativas de la materia simbélica hayan
de resultar por entero distintas si se forjan: de la consulta de suefios de seres
mas o menos patolégicos; de la relativa a personas normales; de la concer-
niente a personas extraordinarias, o a mitos colectivos. El tono de materia-
lismo que presentan las discriminaciones simbdlicas de muchos psicoanalistas
procede de las fuentes de su informacién. Por el contrario, la simbologia que
proviene de filésofos, creadores de religiones y poetas muestra una orienta-
cién absolutamente idealista, una tendencia césmica, con hipéstasis de todo
objeto, con tensién hacia lo infinito y alusién hacia los misterios del «centro»
mistico. Esto es ratificado por Jung, quien indica que el relato de fantasfas
o suefios contiene siempre, no sélo lo mas perentorio del narrador, sino lo
que en el momento es mas doloroso (mas importante) para él (31). Esa im-
portancia es justamente la que origina el nivel al que el sistema interpreta-
tivo queda enclavado. La definicién de Freud: «Todo suefio es un deseo repri-
mido», no deja de apuntar a lo mismo, pues nuestros anhelos son el indice
de nuestras aspiraciones y posibilidades. De otro lado, como es sabido, Sig-
mund Freud no limité el estudio de los simbolos a los suefios, pues los buscé
en los «actos fallidos» y en la literatura entre otras fuentes, indicando y valo-
rando positivamente las «supersticiones» de la Antigiiedad como posibles
sintomas (cita el ejemplo del romano que salfa con el pie izquierdo de casa,
se daba cuenta de ello y esto le asustaba: sintoma de inseguridad proyectada
a un hecho). Es, entre lo freudiano dedicado a la simbologia, esencial su
andlisis de la Gradiva de Jensen, pues alli expone c6mo puede una historia
latente deducirse de un «contenido manifiestos en apariencia bastante diverso.
Mezcla de ensuefio diurno, suefios y realidad objetiva se producen de modo
algo semejante — aunque sin su dramatismo y trascendencia — a lo que
sucede en la Aurelia de Gérard de Nerval. :

El simbolismo alquimico

En su obra Energelik der Seele, Jung establecié: «Lo espiritual aparece
en la psique como un instinto, incluso como verdadera pasién. No es un
derivado de otro instinto, sino un principio sui géneris». Aparte de que esta
declaracién ponia fin a la identificacién de ciencia con materialismo, su im-
portancia radica en que recoge la mas pura esencia de la doctrina platénica
sobre el alma, que identificamos aqui con ese principio espiritual — aun
cuando en algunas especulaciones se trate de cosas distintas —. En el Timeo
de Platén, en las Enéadas de Plotino se especifica la idea de que el alma es
extranjera a la tierra, desciende del universo inespacial e intemporal, o «cae»
por la culpa en la materia, se desarrolla y comienza un proceso de crecimiento
y vitalizacién que corresponde al perfodo de la involucién a la ssalvacién»,
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En un momento dado se produce la inversién de ese movimiento des-
cendente y penetrante; el alma recuerda que su origen esta fuera del espacio
y del tiempo, fuera de las criaturas y del mundo del objeto, incluso mas alla
de las imagenes; entonces tiende a la destruccién de lo corporal y a la ascen-
sién en retorno. Esto lo expresa Jamblico diciendo: «Hay un principio del
alma, superior a toda la naturaleza, y por el cual podemos elevarnos por
encima del orden y de los sistemas del mundo. Cuando el alma se separa,
entonces, de todas las naturalezas subordinadas, cambia esta vida por otra,
y abandona el orden de las cosas para ligarse ¥ mezclarse a otros. Esta idea
de rotacién es la clave y meta de la mayor parte de simbolos trascendentes:
de la Rola medieval, de la Rueda de las transflmaciones budistas, del ciclo
zodiacal, del mito de Géminis y del Opus de los alquimistas. La idea del
mundo como laberinto, de la vida como peregrinacién, conducen a la idea
del «centro» como simbolo de la finalidad absoluta del hombre, emedio inva-
riables, emotor inmévily, paraiso recobrado o Jerusalén celeste. A veces, en
las representaciones graficas, ese punto se identifica con el centro geométrico
del circulo simbélico; otras veces se sitiia encima de él; otras, como en el
Shri Yanlra oriental, no se refleja, para que el contemplador lo imagine.

Pero siempre se trata de un tema que aparece en ocasiones enmasca-
rado bajo otro simbolo: el tesoro escondido, el objeto perdido, la empresa
imposible o muy dificil; o relacionado con diversos valores: el conocimiento,
el amor, la obtencién de un objeto, etc. La alquimia, desarrollada en dos
etapas bastante caracterizadas, la medieval y la renacentista, acabando ésta
entre el xvir y el xvur por la escisién de los dos componentes que la origi-
naron, en mistica y quimica, es una técnica simbélica que, junto al anhelo
de positivos descubrimientos de ciencias naturales, buscaba la «realizacién»
de verdades espirituales. En vez de buscar el «tesoro» enfrentandose con el
mitico dragén, como Cadmo, Jasén, Sigfrido, los alquimistas querian produ-
cirlo mediante el trabajo y la virtud. Ni su obra era un simple encubrimiento
de verdades esotéricas, ni la finalidad perseguida era material; ambas se
compenetraban y la realizacién adquiria para ellos la significacién de lo
absoluto. Cada operacién, cada pormenor, cada materia o util empleado
eran fuente de vivencias intelectuales y espirituales, simbolos vividos. Tras
una etapa de olvido, la alquimia fue revalorada como «origen de la quimica
actuals, pero Bachelard, Silberer, Jung y otros autores han acabade por ver
en ella la totalidad de su sentido, a un tiempo poético, religioso y cientifico,
aparte de que, en las obras de Fulcanelli, Canseliet, Alleau ya se advierte este
significado.

Bachelard seflala que la alquimia «posee un caracter psicolégicamente
concreto» (33) y que, lejos de ser una descripcién de fendmenos objetivos,
es una tentativa de inscripcién del amor humano en el corazén de las cosas (1).
Jung insiste en que las operaciones alquimicas sélo tenfan por funcién — como
las de las antiguas técnicas adivinatorias, si bien con m4s trascendencia y
continuidad — animar la vida profunda de la psique y facilitar proyecciones
anfmicas en los aspectos materiales, es decir, vivir éstos como simbélicos y
construir con ellos toda una teorfa del universo y del destino del alma. Por
eso dice que «el laborante vivia ciertas experiencias psiquicas, que se le apa-
recian como un comportamiento particular del proceso quimicos. En otro
momento, define esa actividad como «indagacién quimica en la cual, por via
de proyeccién, se mezclaba material psiquico inconscientes, lo cual completa
al afirmar que, ¢al alquimista, la verdadera naturaleza de la materia le era
ignorada. La conocia s6lo por alusiones. Tratando de indagarla, proyectaba
el inconsciente sobre la oscuridad de la materia para iluminarla. Para explicar
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el misterio de la materia, proyectaba otro misterio» (32). La summa de este
misterio, la aspiracién secreta mas profunda, es la coincidencia opposilorum,
«de la cual resultaron los alquimistas, los experimentadores, mientras Nicolas
de Cusa es su fil6sofo» (33). Pero el alquimista no pretendia simular las ope-
raciones que ejecutaba, sino que se interesaba profunda y patéticamente en
la busca del oro, siendo ese interés y la dedicacién de su vida lo que — como
en la busqueda del santo Graal — garantizaba (por el ejercicio de virtudes
que esa actividad constante desarrollaba, creaba o presuponfa) el éxito final.
Lograr el oro (pero el eaurum philosophorums») constituia el signo de la pre-
dileccién divina. Jung interpreta psicolégicamente el proceso como una pro-
gresiva eliminacién de los factores impuros del espiritu y un acercamiento
a los inmutables valores eternos. Pero esta visién de su obra ya era clara
en los alquimistas; Michael Majer, en Symbola Aur. Mens. (1617), dice que
da quimica incita al artifice a la meditacion de los bienes celestes». Dorneus,
en Physica (1661), alude a la relacién que debe existir entre el operante y
lo operado al sentenciar: «De lo otro no haras nunca Uno, si antes no has
devenido Uno tu mismo». La unificacion se lograba por la extirpacién del
anhelo de lo diferente y lo transitorio, por la fijacién del pensamiento en lo
superior y eterno. Famosa es la maxima de los alquimistas: Aurum nostrum
non est aurum vulgui. Esta afirmacién de que su oro no era el oro vulgar
parece indicar que el simbolismo exclufa la realidad concreta y material del
simbolo, en virtud de la potencia espiritual de lo simbolizado. Pero en todo
case resulta arriesgado reducir a una actitud la labor de muchisimos autores
de formaciones distintas. La exigencia de la presencia fisica del oro pudiera
ser interpretada aqui como el deseo del incrédulo santo Tomés. A los verda-
deros privilegiados pudo bastarles el suefio del ¢«Sol subterraneo» apareciendo
en la profundidad del atanor, como la luz de s2lvacién en el fondo del alma,
sea esta salvacién producto de una fe religiosa o del hipotético o real «proceso
de individualizacién» en el que Jung parece haber concentrado su mejor
saber y sentir sobre el hombre. Desde luego, bajo ese concepto se esconden
nada menos que los tres anhelos supremos que parecen conducir a la felicidad:
el Rebis alquimico, o ser andrégino que implica la conjuncién de los opuestos
y el cese del tormento de la separacidén-de los sexos, desde que el hombre
esférico de Platdn fue escindido en dos; la fijacién del principio «volatils,
esto es, la aniquilacién de todo cambio o transicién, una vez lograda la pose-
sién de lo esencial; finalmente, la asunciéon en un punto central, que simboliza
el centro mistico del universo, el origen irradiante (32) y la inmortalidad,
unida a la juventud eterna. Es facil de comprender, a la vista de estos «obje-
tivos», que tanto algunos cientificos que se esfuerzan por «traducirs a su mundo
el alquimico, como los prosecutores de la alquimia ortodoxa no cesen en sus
propdsitos. También se comprende que la alquimia haya servido de modelo,
de eparadigma» a toda actividad basada en el experimento, la actividad
mental proyectada y la constancia, como sucede con ciertos casos de arte
o de poesia.

Il Nociones sobre el simbolo
Consideraciones sobre el tema
Las definiciones y andlisis sobre la naturaleza del simbolo y del simbo-

lismo abundan hasta lo excesivo. Pero deseamos estudiar algunas notas
sugerentes, moviéndonos siempre en el ambito comparativo que define el
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caracter de esta obra, Para el filésofo hindu Ananda K. Coomaraswamy,
el simbolismo es «el arte de pensar en imagenes», perdido por el hombre civi-
lizado (especialmente en los tltimos trescientos aios, tal vez a consecuencia,
segin frase de Schneider, de las «catastréficas teorfas de Descartess). Coin-
cide, pues, Coomaraswamy con la idea de Fromm y la de Bailey, explicitas
en los titulos de sus obras respectivas: Le Langage oublié y The Lost Language
of Symbolism. Sin embargo, este olvido — como atestiguan la antropologia
y el psicoandlisis — sélo concicrne a la conciencia, no al inconsciente, que,
por compensacién, se encuentra sobrecargado-de materia simbdélica, acaso.
Desde ¢l angulo de un Guénon, naturalmente, la afloracién del material
simbélico se debe a la ssupraconciencia» en contacto con la esfera del espiritu,

Diel, al considerar el simbolo como «una condensacién expresiva y pre-
cisas, que corresponde por su esencia al mundo interior (intensivo y cuali-
tativo) por contraposicién al exterior (extensivo y cuantitativo) (15), coincide
con Goethe, quien afirmé: «En el simbolo, lo particular representa lo general,
no como un suefio ni como una sembra, sino como viva y momentanea reve-
lacién de lo inescrutables. Comentando a Diel, indicaremos que el distingo
que establece entre los mundos interior y exterior marca condiciones domi-
nantes, no exclusivas al modo cartesiano; el mundo de la res cogilans conoce
la extensién y ;cémo no va a conocer lo cuantitativo, si los «gruposs de can-
tidades son lo que origina lo cualitativo?

Marc Saunier, en su estilo literario y de un seudomisticismo, no deja
de seiialar una condicién importante de los simbolos al decir que son la
«expresion sintética de una ciencia maravillosa, de la cual los hombres han
perdido el recuerdo [pero que] enseiian todo lo que ha sido y sera, bajo una
forma inmutables (49). Se asigna aqui a los simbolos, o mejor, se les reconoce
su funcidon didactica, su caracter de objetos intemporales per se, cuando
menos en su mas intima estructura, pues las sobredeterminaciones son varian-
tes culturales o personales.

La conexién entre la cosa creada y el Creador también se advierte en el
simbolo. Jules Le Béle recuerda que «ada objeto creado es como el reflejo
de las perfecciones divinas, como un signo natural y sensible de una verdad
sobrenaturaly, repitiendo asf la proposicién paulina. Per visibilia ad invisibilia,
en coincidencia con la aseveraciéon de Salustio: «El mundo es un objeto sim-
bélicos. Landrit insiste en que «el simbolismo es la ciencia de las relaciones
que unen a Dios la creacién, el mundo material y el mundo sobrenatural;
la ciencia de las armonfas que existen entre las distintas partes del universo
(correspondencias y analogias)», dentro del proceso de la involucién, es decir,
de la materialidad de todo.

Hemos de intercalar aqui una distincién y una aclaracién. Erich
Fromm (23), siguiendo las vias del conocimiento normativo de la materia
simbdlica, establece diferencias graduales entre tres especies de sfmbolos:
a) el convencional; b) el accidental; c) el universal. El primer género se cons-
tituye por la simple aceptacién de una conexién constante, desprovista de
fundamento 6ptico o natural; por ejemplo, muchos signos usados en la indus-
* tria, en las matematicas, o en otros dominios. (En la actualidad, hay tam-
bién un notable interés por esta clase de signos.) El segundo tipo proviene
de condiciones estrictamente transitorias, se debe a asociaciones por contacto
casual. El tercer género es el que nosotros investigamos y se define, segin
el autor citado, por la existencia de la relacién intrinseca entre el simbolo y lo
que representa. Obvio es decir que esta relacién no siempre posee la misma
intensidad, ni la misma vida; por ello es dificil clasificar los simbolos con
exactitud, como ya advertimos.
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Este lenguaje de imagenes y de emociones, basado en una condensacién
expresiva y precisa, que habla de las verdades trascendentes exteriores al
hombre (orden césmico) e interiores (pensamiento, orden moral, evolucién
animica, destino del alma), presenta una condicién, segun Schneider, que
extrema su dinamismo y le confiere indudable caricter dramatico. Efecti-
vamente, la esencia del simbolo consiste en poder exponer simultaneamente
los varios aspectos (tesis y antitesis) de la idea que expresa (51). Daremos
de ello una explicacion provisional; que el inconsciente, o «ugar» donde viven
los simbolos, ignora los distingos de contraposiciéon. O también, que la «un-
cién simbdlicar» hace su aparicién justamente cuando hay-una tensién de
contrarios que la conciencia no puede resolver con sus solos medios.

Si para los psicologos, el simbolo es una realidad casi exclusivamente
animica, que se proyecta luego sobre la naturaleza, bien tomando sus seres
y formas como elementos idiomaticos, bien convirtiéndolos en personajes del
drama, no es asi para los orientalistas o para los esotéricos, quienes funda-
mentan el simbolismo en la ecuacién inquebrantable: macrocosmo = micro-
cosmo. Por cllo seiala René Guénon: «El verdadero fundamento del simbo-
lismo es, como ya hemos dicho, la correspondencia que liga entre si todos
los 6rdenes de la realidad, ligandolos unos a otros y que se extiende, por
consiguiente, desde el orden natural tomado en su conjunto, al orden sobre-
natural. En virtud de esta correspondencia, la naturaleza entera no es més
que un simbolo, es decir, que no recibe su verdadera significaciéon mas que
cuando s¢ la niira como soporte para clevarnos al conocimiento de verdades
sobrenaturales o “metafisicas’™, en el propio y verdadero sentido de esta
palabra, lo cual es precisamente la funcion esencial del simbolismo... El sim-
bolo debe ser inferior siempre a la cosa simbolizada, lo cual destruye todos
los conceptos naturalistas sobre el simbolismo» (29). Esta ultima idea la rati-
fica Guénon en muchas de sus obras, repitiendo que «do superior no puede
nunca simbolizar lo inferior, sino inversamente» (25) (a menos, agregamos,
que se trate de un simbolo especifico de inversion). De otro lado, lo superior
puede «recordars lo inferior.

Tienen mucho interés las consideraciones de Mircea Eliade sobre la
cuestién, atribuyendo al simbolo la misién de abolir los limites de ese «frag-
mento» que es ¢l hombre (o uno cualquicra de sus motivos o cuidados), para
integrarlo en unidades mas amplias: sociedad, cultura, universo. Si bien, en
el limile, «un objeto convertido en simbolo — por obra de su posesién por
la funcién simbodlica — tiende a coincidir con el Todo... esta “‘unificacién™
no equivale a una confusién, pues el simbolismo permite el paso, la circu-
lacién de un nivel a otro, integrando todos esos niveles y planos (de la realidad),
pero sin fusionarlos, es decir, sin destruirloss, antes ordenandolos en un sis-
tema. De otro lado, Eliade cree que si el Todo puede aparecer contenido
en un fragmento significativo, es porque cada fragmento repite el Todo.
«Un drbol se convierte en sagrado, sin dejar de ser arbol, en virtud del poder
que manifiesta; y si se convierte en arbol césmico es porque lo que manifiesta
repite punto por punto lo que manifiesta el orden total.» (17). Tenemos aquf
explicada la erelacién intrinseca» mencionada por Erich Fromm. Consiste
en el parentesco esencial, aunque traducido a otro plano de la realidad, entre
uno y otro proceso, entre uno y otro objeto, conexién que internamente ha
sido definida como ritmo analdgico.
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El «ritmo comin» de Schneider

La analogia entre dos planos de la realidad se fundamenta en la existen-
cia, en ambos, de un writmo comin». Ritmo denominamos aqui no al sorden
sensible en el tiempos, sino al factor coherente, determinado y dinamico, que
posee un carécter y lo transmite al objeto sobre el cual se implanta o del
gue surge como emanaciéon. Ese ritmo, originariamente, es un movimiento,
el resultado de una tensién vital, de un nimero dado. Aparece como gesto
o petrificado en una forma. Asi, entre la serpjente viva que se mueve ondu-
lante y la serpiente de un relieve pétreo puede existir una analogia no sélo
formal {de disefio, disposicién, forma concreta del animal) sino de ritmo,
es decir, de tono, de modalidad, de acento y de expresién,

Martin Buber advierte que el hombre, en su estudio de la poesia natural
y primera — sea el hombre de la cultura megalitica, el primitivo coetaneo
0 €l hombre sromanticos que busca una espontaneidad natural en su enfren-
tamiento con el cosmos —, no piensa en la luna que ve todas las noches,
pues lo que retiene no es la imagen de un disco luminoso ambulante, ni la
de un ser demonfaco asociado a él, sino de inmediato la imagen emotiva,
el fluido lunar que atraviesa los cuerpos (Gaston Bachelard, 2). Esto es exac-
tamente ratificado por Schneider, quien sefiala la disposicién del primitivo
para el pensar simbélico y ritmico, pues identifica el movimiento de una
ola con el de los dorsos de un rebaiio en marcha (51), como podria identi-
ficar el grafico de un estado febril y el contorno de la zona superior de una
cordillera. Davy recuerda que ya Boecio habfa hablado del «ritmo comun»
al decir que solamente aquellas cosas que tienen por objeto una misma ma-
teria — término que significa aqui saspecto vitals — pueden cambiarse y
transformarse mutuamente entre si (14). El ritmo puede entenderse como
grupo de distancias, como agrupacién de valores cuantitativos, pero también
como diagrama formal determinado por esos numeros, es decir, como simi-
litud espacial, formal y situacional.

Pero hay un sentido mas hondo, si no mas amplio, del concepto de ritmo,
que es justamente el que desarrolla Schneider partiendo de conceptos primi-
tivos que fundan la identificacién en la existencia de esa suerte de scélula
viviente y dindmicas» en dos o mas aspectos de la realidad. Por ello, indica
el autor citado: «La determinacién del ritmo comiun varia mucho segin las
culturas. Los seres primitivos consideran como un ritmo de parentesco, ante
todo, el timbre de la voz, el ritmo ambulatorio, la forma del movimiento,
el color y el material. Las altas culturas mantienen estos criterios, pero dan
mds importancia a la forma y el material (lo visual) que a los criterios de voz
y del ritmo ambulatorio. En vez de concebir estos ritmos de parentesco dina-
mica y artfsticamente como lo hacen los pueblos primitivos, las altas culturas
los consideran como valores abstractos y los ordenan siguiendo una clasifi-
cacién razonada de caricter estitico y geométrico. Mientras el primitivo
percibe como esencial el movimiento en las formas y el caracter fluctuante
de los fenémenos, las altas civilizaciones ponen en el primer plano el aspecto
estdtico de las formas y el perfil puro y estrictamente geométrico de la
formas (50).

Los ritmos o modos permiten, pues, establecer conexiones entre los
planos diversos de la realidad. Mientras la ciencia natural establece sélo
relaciones entre grupos shorizontales» de seres, signiendo el sistema clasifi-
cador de Linneo, la ciencia mistica o simbélica lanza puentes sverticales»
entre aquellos objetos que se hallan en un mismo ritmo césmico, es decir,
cuya situacién estd en scorrespondencias con la ocupada por otro objeto
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«anilogos, pero perteneciente a un plano diferente de la realidad; por ejemplo,
un animal, una planta, un color. Segun Schneider la nocién de estas corres-
pondencias proviene de la creencia en la indisoluble unidad del universo.
Por ello, en las culturas megaliticas y astrobiolégicas, se ligan entre sf los
fenémenos mas diferentes, en virtud de que poseen un «ritmo comins; y asi
se correlacionan elementos como: «instrumentos de musica, de culto o de
trabajo; los animales, dioses y astros; estaciones, puntos cardinales y sfm-
bolos materiales; ritos, colores y oficios; partes del cuerpo humano o perfodos
de la vida humana» (51). El simbolismo es la fuerza que pudiéramos llamar
magnética, y liga entre si los fenémenos correspondientes al mismo ritmo,
permitiendo incluso su sustitucién mutua. De estos principios, Schneider
deriva consecuencias importantes de tipo ontolégico: «La multiplicidad de
las formas exteriores repartidas en los planos concéntricos sélo es una enga-
fladora apariencia, pues, en ultimo lugar, todos los fenémenlo del universo
se reducen a unas pocas formas ritmicas fundamentales, agrupadas y orde-
nadas por la evolucién del tiempo» (51); y gnoseoldgico: «El simbolo es la
manifestacién ideolégica del ritmo mistico de la creacién, y el grado de vera-
cidad atribuido al simbolo es una expresién del respeto que el hombre es
capaz de conceder a ese ritmo mistico» (50). La conexién ritmica entre los
seres del mundo exterior a lo humano y la fisiologia del hombre es mostrada
por el autor al afirmar que el hombre primitivo y su animal-tétem — siendo
seres diferentes — estan ligados por un ritmo comiin, cuyo elemento esencial
es el grito-simbolo (51). Jung amplia a lo psicolégico la nocién al establecer
la profunda y constante relacién que existe entre ritmo y emocién (31).

Deseamos comentar una de las aseveraciones implicadas en la tesis de
Schneider, la que se refiere a la escasez de formas realmente distintas en el
universo, a pesar del aspecto aparentemente cadtico y pluriversal de las
apariciones fenoménicas. En efecto, la morfologia, al analizar sistematica-
mente las formas, descubre que sélo unas cuantas son fundamentales; en
lo biolégico, particularmente el ovoide, del que derivan la esfera y el huso
con las infinitas formas intermedias. Ademas, precisamente los analisis sim-
bolégicos dan con frecuencia una sensacién de enriquecimiento en profun-
didad, pero de empobrecimiento en extensién, pues las escasas situaciones
se enmascaran bajo aspectos cambiantes pero secundarios. De igual modo,
en la serie numérica, sé6lo son soriginales» las cifras de la primera década
en la tradicién griega, o hasta el doce en la oriental. Las demas pertenecen
al dominio de la smultiplicidads, que sélo es reordenacién de lo esencial,
de la serie basica. Ademas, el simbolismo se sitiia en lo arquetipico de cada
ser, de cada forma, de cada ritmo. En su dominio, merced al principio de
concentracién, todos los seres de una misma especie se reducen al singular.
E incluso el ritmo dominante transforma en beneficio de esa unificacién lo
que pudiera aparecer distinto. De modo que, haciendo uso de un ejemplo,
no sélo todos los dragones son el dragén, sino que la mancha que parece un
dragén es un dragén. Y lo es, como veremos, por obra del principio de s«iden-
tificacién suficiente».

El arquetipo de Jung

En la ecuacién macrocosmo — microcosmo se implica la posibilidad de
explicar el primero por el segundo, o inversamente. El «itmo coman» de
Schneider pertenece mas bien, acaso, a la tendencia de explicar el hombre
por el mundo; el varquetipo» de Jung propende a explicar el mundo por el
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hombre. Légico es que acontezca asf, cuando no parte de formas, ni de figu-
ras o seres objetivos, sino de imagenes contenidas en el alma humana, en
las honduras hirvientes del inconsciente. El arquetipo es, en primer lugar,
una epifania, es decir, la aparicién de lo latente a través del arcano: visién,
suefio, fantasia, mito. Todas estas emanaciones del espiritu no son, para Jung,
sustitutivos de cosas vivas, modelos petrificados, sino frutos de la vida inte-
rior en perpetuo fluir desde las profundidades, en un proceso anilogo al de
la creacién en su gradual desenvolvimiento. Si la creacién determina el sur-
gimiento de seres y de objetos, la energia de la psique se manifiesta por medio
de la imagen, entidad limitrofe entre lo inforimal y lo conceptual, entre lo
tenebroso y lo luminoso.

Jung utiliza la palabra arquetipo para referirse a aquellos simbolos uni-
versales que revelan la maxima constancia y eficacia, la mayor virtualidad
respecto a la evolucién animica, que conduce de lo inferior a lo superior.
Asf lo concreta en Energetik der Seele, al decir: «.a maquina psicolégica,
que transforma la energfa, es el simbolo». Pero también parece determinar
en otro sentido el término de arquetipo escindiéndolo del simbolo en cuanto
conexién éntica, y refiriéndolo estrictamente a la estructura de la psique.
Para aclarar esto con los propios conceptos del autor, vamos a transcribir
algunos parrafos de varias obras en las que alude a ello diciendo: «Los arque-
tipos son elementos estructurales numinosos de la psique y poseen cierta
autonomia y energia especifica, en virtud de la cual pueden atraerse los con-
tenidos de la conciencia que les convengans. Luego afiade: «No se trata de
represéntaciones heredadas, sino de cierta predisposicién innata a la forma-
ci6on de representaciones paralelas, que denominé “inconsciente colectivo™.
Llamé arquetipos a esas estructuras y corresponden al concepto biolégico
de “pautas de comportamiento’s (31). Los arquetipos «no representan algo
externo, ajeno al alma — aunque, desde luego, sélo las formas del mundo
circundante proporcionan las formas (figuras) en que se nos maniflestan —,
sino que, independientemente de sus formas exteriores, trasuntan mds bien
la vida y la esencia de un alma no individuals (33). Es decir, hay un reino
intermedio entre la unidad del alma individual y su soledad y la multipli-
cidad del universo; hay un reino intermedio entre la res cogitans y la res
extensa de Descartes, y ese reino es la representacién del mundo en ¢l alma
y del alma en el mundo, es decir, el dugar» de lo simbélico, que «funciona»
en las via preparadas de los arquetipos, que ¢son presencias eternas, siendo
el problema dilucidar si la conciencia las percibe o no» (32).

En su Essai de psychologie analytique, Jung vuelve a definir la esencia
de los arquetipos diciendo que «son sistemas disponibles de imagenes y emo-
ciones a la vez (es decir, ritmos). Son heredados con la estructura cerebral,
mads aln, son de ella el aspecto psiquico. Constituyen, de una parte, el mas
poderoso prejuicio instintivo y, de otra parte, son los auxiliares mas eficaces
que pueda imaginarse de las adaptaciones instintivass. Sefiala Jung que la
nocién de tales «dmagenes-guias de origen ancestral aparece ya en Freud,
quien las denominé «fantasfas primitivass. Jolan Jacobi, en su obra sobre la
psicologia de Jung (30), dice que éste tomé la expresién de san Agustin,
 quien la usa en un sentido muy préximo a lo que Platén entendiera por
«idea», es decir, realidad primordial de la que surgen, como ecos y desdobla-
mientos, las realidades existenciales. Proceden los arquetipos como para-
bolas sintéticas y su significado sélo es parcialmente accesible, permaneciendo
secreta su identidad mas profunda, porque, naturalmente, es anterior al
mismo hombre y se proyecta mads alla de él. Jolan Jacobi identifica practi-
camente los simbolos con los arquetipos, aludiendo como pertenecientes al
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dominio de éstos el «viaje nocturno por el mars, la ¢ballena dragéns, las figu-
ras del principe, del nifio, del mago o de la doncella desconocida. No nos
es posible avanzar mas en el anilisis de las concepciones de Jung sin entrar
en el dominio de su psicologfa y de su teorfa antropolégica, lo cual rebasa
nuestra finalidad. De otro lado, quien desee hacerlo dispone actualmente
de una obra de conjunto debida a Jung y sus principales discipulos, El hombre
y sus simbolos, que se cita en la Bibliografia general.

Volviendo a la relacién, que puede concebirse como identificacién, entre
simbolo y arquetipo pudiérameos decir que éste es el aspecto mitico y sola-
mente humano de lo simbélico, mientras que el sistema escueto de los sim-
bolos pudiera existir incluso sin la conciencia humana, pues se funda en el
orden césmico determinado por las conexiones verticales a que aludimos
al comentar el «ritmo comiin» de Schneider, integracién que traduce a un
idioma espiritual sistemas de vibraciones reflejando un «modelos fundamental
y originario, simbolizado preferentemente en la serie numérica.

IV La esencia del simbolo
Anélisis del simbolo

Las ideas previas, los supuestos que permiten la concepcién simbolista,
el nacimiento y dinamismo del simbolo, son los siguientes: a) Nada es indi-
ferente. Todo expresa algo y todo es significativo. ) Ninguna forma de reali-
dad es independiente: todo se relaciona de algin modo. ¢) Lo cuantitativo
se transforma en cualitativo en ciertos puntos esenciales que constituyen
precisamente la significacién de la cantidad. d) Todo es serial. ¢) Existen
correlaciones de situacién entre las diversas series, y de sentido entre dichas
series y los elementos que integran. La serialidad, fendmeno fundamental,
abarca lo mismo el mundo fisico (gama de colores, de sonidos, de texturas,
de formas, de paisajes, etc.) que el mundo espiritual (virtudes, vicios, esta-
dos de animo, sentimientos, etc.). Los hechos que dan lugar a la organizacién
serial son: limitacién, integracién de lo discontinuo en la continuidad, ordena-
cién, gradacién sucesiva, numeracién, dinamismo interno entre sus elementos,
polaridad, equilibrio de tensién simétrico o asimétrico y nocién de conjunto.

Si tomamos un ssimbolo» cualquiera, por ejemplo, la espada o el color
rojo y analizamos sus estructuras, veremos que éstas se descomponen analf-
ticamente, lo mismo en el origen que en la significacién. Encontramos pri-
meramente el objeto en sf, abstraido de toda relacién; en segundo lugar el
objeto ligado a su funcién utilitaria, a su realidad concreta en el mundo
tridimensional (directamente: la espada); indirectamente (el color rojo,
tinendo por ejemplo un manto). En tercer lugar, encontramos lo que per-
mite considerarlo como simbolo, estructura que hemos denominado «fun-
cién simbdlicas y que es la tendencia dindmica de la cualidad a relacionarse
con las equivalentes situadas en los puntos correspondientes de todas las
series analogas, pero tendiendo de modo principal a designar el sentido me-
tafisico que concierne a ese aspecto modal de la manifestacién. En esa fun-
cién simbélica podemos ailn distinguir entre lo ligado’ al simbolo y lo que
corresponde a su significado general, muchas veces ambivalente y cargado
de alusiones cuya multiplicidad nunca es caética, porque se dispone a lo
largo de una coordenada de «ritmo comiins.

Asi la espada, el hierro, el fuego, el color rojo, el dios Marte, la montafa
rocosa, se relacionan entre sf por encontrarse en una de esas «direcciones
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simbolicas» de igual sentido. Todos esos elementos aluden al anhelo de «deci-
sion psiquica y exterminacién fisica», que es el significado profundo de sus
funciones simbélicas, y que puede enriquecerse con significados secundarios
dimanados de ]a ssituacién» a nivel en que el simbolo aparezca. Pero ademas
estos simbolos se unen entre sf — se llaman mutuamente, podriamos decir —
por razén de la afinidad interna que liga todos estos fenémenos que son en
realidad concomitancias de una modalidad césmica esencial.

Por consiguiente, aparte de esta red de relaciones que liga todos los
objetos (fisicos, metafisicos, reales, ideales, e-irreales en tanto que verda-
deros psicolégicamente), el orden simbélico se establece por la correlacién
general de lo material y lo espiritual (visible e invisible) y por el despliegue
de las significaciones. Estos componentes que dan lugar al smodo de ser»
del objeto pueden ser sumativos o disidentes, siendo en el segundo caso cuando
se produce la ambivalencia del simbolo. Schneider aduce el ejemplo de la
flauta (50), que por su forma es falica y masculina, mientras que por su
sonido es femenina. Halla una curiosa correspondencia de doble inversién
de este instrumento con el tambor, masculino por su voz grave y femenino
por sus formas redondeadas. En la relacién de significados de las formas
abstractas (geométricas o biomdrficas, ideales o artisticas) y los objetos,
_existe una mutua influencia que siempre se debera tener en cuenta. Vamos
a exponer otro ejemplo de analisis de sentido simbélico. El del agua. Sus
cualidades dominantes son: fertiliza, purifica, disuelve. La fntima conexién
de estas condiciones permite relacionarlas de diversos modos, en los que
siempre resultara un hecho: que la disolucién de las formas, la carencia de
formas fijas (fluidez) va ligada a las funciones de fertilizacién o renovacién
del mundo vivo material, y de purificacién o renovacién del mundo espiritual.
De esta trabazén se deduce todo el vasto simbolismo de las aguas, que apa-
recen como fuerza situada en medio de los estadios césmicos solidificados
para destruir lo corrompido, dar fin a un ciclo y posibilitar la vida nueva,
significacién ésta que se trasvasa a los signos zodiacales de Acuario y de
Piscis, en corroboracion de los versiculos de los salmos: «Cual agua me disuelvo;
se han descoyuntado todos mis huesos».

Las ideas fundamentales que autorizan y arraigan el orden simbélico,
que antes mencionamos, las ordena de otro modo Jung por sus resultados
dentro de un sistema de ldgica simbélica. Y en relacién con la libido o ener-
gia vital, dice que tenemos las siguientes posibilidades de simbolizacién:
1) La comparacién analdgica (es decir, entre dos objetos o fuerzas situados
en una misma coordenada de sritmo comiins), como el fuego y el sol. 2) La
comparacién causativa objetiva (que alude un término de la comparacién y
sustituye ésta por la identificacién); por ejemplo, el sol bienhechor. 3) La
comparacién causativa subjetiva (que procede como en el caso anterior e iden-
tifica de modo inmediato la fuerza con un simbolo u objeto en posesién de
funcién simbélica apta para esa expresién); falo o serpiente. 4) La compara-
cién activa (que se basa no ya en los objetos simbélicos, sino en su actividad,
insertando dinamismo y dramatismo a la imagen); la libido fecunda como
el toro, es peligrosa como el jabalf, etc. La conexién de esta ultima forma
con el mito es evidente y no necesita comentarios (31).

La analogia simbélica

Segun la Tabula smaragdina, el triple principio de 1a analogia entre el
mundo exterior y el interior consiste en: la unidad de la fuente o del origen
de ambos mundos; el influjo del mundo psiquico sobre el mundo fisico; y el
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del mundo material sobre el espiritual. Pero la analogfa no sélo consiste en
esa relacién entre lo interior y lo exterior, sino también entre los fenémenos
diversos del mundo fisico. La semejanza material, formal, es sélo uno de
los casos de analogfia. Esta puede existir también en lo que respecta a la
accion, al proceso. A veces, la eleccién denota el fundamento analdgico, del
origen interno de que se parte o de la finalidad que se persigue. Vamos a
citar algunos ejemplos de analogia, para aclarar la cuestién. En la literatura
religiosa se lee que la Orden de san Bruno preferia para sus establecimientos
los lugares abruptos y recénditos; la de san Benito, los montes elevados; la
del Cister, los valles amenos; la de san Ignacio, las ciudades. Casi no es pre-
ciso afiadir nada; quienes conozcan el caracter de estas fundaciones sabran
que su predileccién establece un simbolismo del paisaje o que, inversamente,
los lugares elegidos hablan elocuentemente del espiritu que animaba a cada
una de esas comunidades.

Los pigmeos del Africa ecuatorial creen que Dios expresa por el arco
iris su deseo de entrar en relacién con ellos. Por esto, es cuanto aparece el
arco iris, toman sus arcos y apuntan hacia él... (17). La incomparable belleza
de esta imagen plastica nos dice 10 que es la analogia mejor que cualquier
analisis. Otros aspectos se dan en ciertas supersticiones, como la creencia
de muchos pueblos de que, abriendo todos los cerrojos, cerraduras y pestillos
de la casa mientras una criatura esta naciendo se facilitari su venida al
mundo (21). Otra analogia: el proceso de la creacién, que las teogonias orien-
tales expresan como una multiplicacién progresiva que es, en realidad, una
divisién, pues todo proviene de lo uno, tiene su manifestacion analégica en
el mito del descuartizamiento de Osiris en Egipto, de Prajapati en la India,
de Dioniso en Grecia (40). Como ejemplo de analogia formal o semejanza
citaremos cuatro simbolos del centro: la Rueda de las Transformaciones
hindid, con un espacio central vacifo o animado sélo con el simbolo o la ima-
gen de la deidad; el disco de jade chino, Pi, con un agujero en el centro; la
idea del cielo agujereado por la estrella Polar, como camino del mundo espa-
ciotemporal al carente de esas constricciones. Finalmente, en Occidente, la
Tabla Redonda con el santo Graal en medio. Vemos que en tan diferentes
objetos se repite, obsesivamente diriamos, la imagen de una dualidad: centro
contra entorno circundante como doble imagen del origen inefable y del
universo de la manifestacién. Pero hay una leyenda que nos expone las gran-
des posibilidades que tiene la analogia, e incluye analogia formal (semejanza)
y procesal. Es el mito del cazador maldito, que deja la misa en el momento
de alzarse la sagrada forma y huye tras la caza. Hay aqui disefiado un movi-
miento espiral que srepiter la creacién del mundo fisico. E1 aima abandona
el centro (forma circular de la hostia) y sale hacia la zona exterior de la
rueda, donde el movimiento es mas veloz (simbolizado por su carrera sin fin
tras la inconseguible caza).

La analogia como procedimiento de unificacién y de ordenacién aparece
en el arte, en el mito, en la poesia continuamente. Su presencia delata siem-
pre una fuerza mistica en accién, la necesidad de reunir lo disperso. Vamos
a citar dos casos, de critica de arte uno, literario aunque incidente en lo mismo
el otro, que no tienen otro fundamento que la analogfa. Dice Cohn-Wiener:
sLos relieves nos permiten apreciar que allf [Babilonia] el vestido no acentua
la forma del cuerpo, como en Egipto, sino que la encubre, como la decoracién
mural oculta los rasgos constructivoss. Glosé Théophile Gautier la catedral
de Burgos diciendo: «Gigantesca como una piramide de piedra y delicada
como un bucle de mujers, y Verlaine afirmé de la Edad Media (que habia
creado esa catedral): «Enorme y delicadas.
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Insistiremos todavia en el estudio de la analogfa, que es tal vez la piedra
angular de todo el edificio simbélico. Si establecemos dos acciones paralelas,
como +El sol vence a las tinieblass, «+El héroe mata al monstruos, hay una
correspondencia entre las dos frases (y acciones). Hemos de concebir cada
una como una serie de tres elementos: sujeto, verbo, predicado. Hay analogta
de proceso; ambos sujetos, ambos verbos, ambos predicados se corresponden
entre si. Como, ademas, hemos elegido dos acciones de sritmo comuns, se
podrian sustituir libremente e intercambiar los elementos de las series sin
que el sistema sufriera quebranto o confusién y-decir: «El sol mata al mons-
truo» o «El héroe vence a las tinieblass»., Otro caso; en las expresiones para-
lelas: «El sol brilla con fulgor dorados y «El oro brilla con fulgor dorados,
la igualdad de predicado autoriza no sélo el intercambio de los sujetos de
la oracién, sino su identificacién. Tras la frase intermedia: «El sol brilla como
el oro» o «El oro brilla como el sol», se presenta ya irrebatible: «El sol (en
cuanto aureo brillo) es el oro». Esta asimilacién relativa, no por su valor,
sino por el sentido de su situacién, ya que sélo concierne a la posicién dina-
mica, es decir, simbdlica de los objetos, la denominamos «principio de iden-
tificacion suficientes y la consideramos como el niicleo del fenémeno simbélico.
Se comprende que sea esuficiente» esta identificacién (es decir, suficiente
para lo simbélico) desde el momento en que se produce justamente en el
seno de la tensién energética simbélica. Al coincidir en sus funciones, que reve-
lan pertenencias a una esencia, ambos objetos, que en lo existencial son
diferentes, térnanse uno en lo simbélico y son intercambiables, resultando
— en lenguaje escolastico — la coniunctio (conjuncién integradora) de lo
que antes era distinctio. Por esta razén, la técnica simbdlica consiste en sis-
tematizar las identificaciones progresivas, dentro de los ritmos verdaderos
y comunes. Y también por todas las causas aludidas, la imagen simbédlica
no es un sejemplos (relacién externa y posible entre dos objetos o conexiones),
sino una analogia interna (relacién necesaria y constante).

Simbolo y alegoria. — Simbolo y expresién

Por lo general, los tratadistas establecen un distingo esencial entre sfm-
bolo y alegoria. Bachelard (3) define a ésta como ¢imagen inerte, concepto
ya bien racionalizados. Para Jung (30), la alegoria es’ un simbolo reducido
constreiiido al papel de signo, a la designacién de una sola de sus posibi-
lidades seriales y dindmicas. De otro lado, la diferencia se comprende par-
tiendo del supuesto de Wirth, para quien la funcién esencial de lo simbélico
es penetrar en lo desconocido y establecer, paraddjicamente, la comunica-
cién con lo incomunicable. El descubrimiento parcial de esas verdades pro-
fundas se verifica por medio de los simbolos (59). Diel explica la diferencia
entre alegoria y simbolo con un elocuente ejemplo: ¢Zeus lanza el rayo, lo
cual, en el plano del sentido meteorolégico, es una simple alegoria. Esta se
transmuta en simbolo cuando la acciéon adquiere un sentido psicoldgico,
Zeus deviene simbolo del espiritu y el rayo lanzado simboliza la subita apa-
ricién del pensamiento iluminante (intuicién) que se supone enviado por la
deidads (15). El signo es una expresién semiética, una abreviatura conven-
cional para una cosa conocida. Ciertas tribus primitivas, los mendigos, y las
ciencias actuales (topografia, electricidad) usan verdaderos «lenguajes de
signoss, a veces muy convencionales. La alegoria resulta mecanizacién del
simbolo, por lo cual su cualidad dominante se petrifica y la convierte en signo,
aun aparentemente animado por el ropaje simbdlico tradicional.
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Las alegorfas se han forjado muchas veces a plena conciencia para fina-
lidades escenograficas o literarias. Grecia y Roma usaron y abusaron de ellas
como se observa, simplemente, en la numismatica. La literatura antigua y
medieval usé también las alegorfas. La Iconologia de Cesare Ripa es una
vastisima compilacién de personificaciones y alegorfas. Los diccionarios de
mitologia aportan numerosos ejemplos, cuyo caracter descriptivo los aparta
de lo simbélico. Asf, segun Cochin, la Crueldad se representa por medio de
una mujer de aspecto espantoso que ahoga a un nifio en una cuna y que se
rfe contemplando un incendio. El Crepisculo vespertino, por la imagen de un
doncel de negras alas que huye por debajo de un velo que alude a la noche.
Sus atributos son una estrella sobre la frente y un murciélago. Mds mecani-
zadas resultan aun las alegorfas que representan ciencias, artes o industrias.
La Cosmografia se suele representar con los rasgos de una mujer anciana.
Lleva un manto azulado sembrado de estrellas y su traje es del color de la
tierra. Con una mano sostiene un astrolabio y un compas con la otra. A sus
pies estan los globos celeste y terrestre. Estos ejemplos prueban que los ele-
mentos de la alegoria son simbdlicos y en nada se distinguen de los verda-
deros simbolos. Sélo su funcién esta trastornada y modificada, pues, en vez
de aludir a los principios metafisicos y espirituales, en vez de poseer una
emocién, se han creado artificialmente para designar realidades concretas
cifiéndose a este sentido unico o muy dominante.

Pero los elementos de la alegorfa pueden retornar a su estado simbélico
en determinadas circunstancias, es decir, si son captados como tales por el
inconsciente, con olvido de la finalidad semiética y meramente representativa
que poseen. Por ello, podemos hablar de un reino intermedio, de imagenes
creadas conscientemente, aunque utilizando experiencias ancestrales que
pueden deberse a sueiios o visiones. Un ejemplo lo tenemos en las laminas
del Tarot, cuyas composiciones parecen realizadas segin un criterio similar
al de muchas alegorias o figuras miticas. S6lo que su misteriosidad las torna
impalpables a la razén y las posibilita para actuar como estimulos del incons-
ciente. Con el arte sucede frecuentemente lo mismo; los simbolos fueron
ordenados en sistemas conscientes y tradicionales, canénicos, pero su vida
interior sigue latiendo bajo esa ordenacién racionalizada, pudiendo asi apa-
recer en un momento. En la ornamentacién actiia mas el ritmo puro que el
significado simbélico de éste. La fuerza endopatica del ritmo se comunica
al espectador y lo mueve segun su caracter, siendo muy raro que aflore a la
conciencia la sospecha de un significado psicolégico o césmico, aunque se
percibe la esencia energética. Esto se percibe, sobre todo, en las «abstrac-
ciones» que van del neolitico al arte vikingo, irlandés o islamico.

Sucede lo mismo con el fenémeno de la expresién, que puede emparen-
tarse con el de la simbolizacién, pero sin confundirse con él. La expresion
es una relacidn continua, fluente, causal y directa entre el origen y la manifes-
tacién; termina en ésta, donde encunentra su cauce y a la vez su limite. La
simbolizacién es discontinua, estatica, indirecta, {rascendente a la obra en
que aparece plasmada. En musica o en pintura, pudieran deslindarse per-
fectamente los factores de expresidn y los de simbolizacién. Pero por no
sernos posible profundizar en una cuestién tan particular, nos limitaremos
a buscar su respectivo fondo en las tendencias estéticas a que ambos impulsos,
hipostasiados, dan lugar. La férmula del expresionismo, al enfrentarse con
el mundo material, con los objetos, tiende a destruirlos y a sumirlos en una
corriente caética de caracter psiquico, que disuelve las figuras y las incorpora
en estado de ritmos libres a su fuerza. El simbolismo afsla, por el contrario,
cada forma y cada figura, pero liga entre si por magnéticos puentes cuanto
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posee «ritmo comuns, es decir, concomitancia natural. Asi hace transparentes
las series de objetos simbélicos al significado profundo que motivé su apari-
cién en lo fenoménico. En lo que concierne a la relacién de la forma de arte
con su autor, volvemos al concepto de endopatia, ya presentido por Dante,
el cual dijo en su Canzoniere: «Quien ha de pintar una figura, si no puede
convertirse en ella no puede dibujarla». Su afirmacién vuelve a fundamentarse
en el sritmo comin», como la mas lejana de Plotino, al afirmar que el ojo
no podria ver el sol si no fuera un sol en cierto modo (e inversamente). En
la doctrina simbolista nunca hay mera relacién de causa a efecto sino emutua
causalidad». En simbolismo todo posee significado, todo es manifiesta o secre-
tamente intencional, todo deja una huella o ssignaturas que puede ser objeto
de comprensién e interpretacion.

Comprensién e interpretacién
El problema de la interpretacién

Durante el siglo x1x, la mitologia y el simbolismo eran dominios discu-
tidos especialmente en lo relativo a su interpretacién. Max Miiller derivaba
la mayor parte de mitos de los fenémenos solares, particularmente de la
aurora como victoria sobre las tinieblas, mientras Schwartz y su escuela
daban preferencia a la tempestad (35). Pronto se agregé otra modalidad inter-
pretativa que consideraba como secundarias todas las proyecciones a lo
celeste y meteorolggico y como esencial la simbolizacién de lo psiquico y
espiritual. Asi Karl O. Miiller, en Kleine deutsche Schriften, consideré que el
mito de Oridn no tenia en esencia nada de astral y s6lo posteriormente fue
identificado en el cielo. Este proceso de proyeccién a la esfera celeste, par-
ticularmente a la astral, se denomina cataterismo. La aparicién de la tesis
psicologista no invalidé la de los partidarios del origen celeste, cual Dupuis
en L’Origine de tous les caltes, lo que ratifica para el simbolo su tantas veces
repetido caracter de plurisigno (término original de Philip Wheelwright).
En el fondo, todos estos problemas de «origen» son muy secundarios. Desde
el angulo de la tradicién simbolista no hay acaso prioridad sino simultaneidad:
todos los fenémenos son paralelos y correspondientes. Las interpretaciones
expresan el punto de partida del que las establece, més que la relacién de
causalidad ni de anterioridad en los hechos sistematizados.

Este cardcter condicional de la interpretacién es claramente subrayado
por Gaston Bachelard en su prélogo a la obra de Diel (15), al decir, no sin
ironfa: ¢ Es usted historiador racionalista? Encontrara en el mito el relato
de las dinastias célebres. ;Es usted lingiiista? Las palabras lo dicen todo,
las leyendas se forman en torno a una locucién. Una palabra deformada,
he ahi un dios mas. El Olimpo es una gramatica que regula las funciones
de los dioses. ;Es usted socidlogo? Enonces, en el mito aparece el medio
social, medio primitivo en el que el jefe se transforma en dios. La posicién
interpretativa que parece mas amplia y conforme con el sentido original de
mitos y simbolos es la que remonta su significado a las fuentes metafisicas,
a la dialéctica de la creacién. Louis Renou alaba de Zimmer esa innata ten-
dencia — fidelidad mejor al material consultado — al sentimiento metafisico
del mito»s, en el que refunden lo filoséfico y lo religioso (60). Pero las discu-
siones en torno a las posibilidades de interpretacién no datan de nuestro tiem-
po, ni del que inmediatamente lo antecede, sino que provienen de la Anti-
giiedad. Seznec recuerda que los antiguos ya elaboraron teorias sobre el origen
de los dioses, basadas en tesis interpretativas que pueden sintetizarse en tres
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actitiides esenmales day Los mxtus 50 narraciones m#s @ menos alteradas
de hechos histdricos, de perso eigvados & la categoria. de dioses, como
aconteciera gr perfodo histdrice hdro. el Grande. b} Los mitos expre-
ot sfementales : 1a; naturaleza; por lo- gue los doses
s08 $nibeles. edsmicos. ¢) Son. expresion fabulada de ideas filosé-
ficas o miordles. Nosotros dirtans £ 105 mitos y con #1168 gran parte de
los simbolos arquetfpicos son lag - gosas a la vez. Mejor diche, realidades
histéricas concretas; realidades ¢6smicas y naturales; realidades morales y
psicol6gicas 116 son sino la reverberacién en tres planos (historia, mundo
fisico, mundo psiquico) de las mismas ideas-fuerzas en aceidn. El evemerismo,
que da Ja preferencia a la interpretacion histérica, por otra parte no afecta en
nada Ta naturaleza del simbolo & la del mlto, pues, coma dijimos anterior-
mente, 1 simnltaneidad de lo par k¥ gengfdl. ¥ de sy
; eontradiccion,

o de : 4 1o hace sing
estatﬂew conexiones, sit dilucidar significados; estahle :de relacién
entre séfes dotados de witmo vomiing,: peto no alude &l sentids de esos seres,
Decir que Atenas era el bitho nocturno; la Magna Mater una leona; Artemisa
una 0sa; 1o agrega nada al significado de los dioses ni de sus animales sim-
bolos. Es el anilisis del sentido lo tinico que puede permitir reconstituir la
estructura interna de cada simbolo. El realismo que vé #n l¢ fabuloso una
copia alterada o una confabulacién de -elementos diverses, tampoco hace
smo snmimv r una explicacién secnndaria sobre el dtico sorigens;
sin pi e la razén de S8F del ente, Decir que fa i murciélago

‘ ‘ % y el dragom, es / :
nent ¥ simbolice de fales an%males fabu«
losos; pgm sbio 2l ¢ ¢ioiidiciones en que ;
ducta ¥ de 80t ﬁnaltdad, nos ikl frente al mito del stmbi toda su capa-
cidad dé fransfiguracién energética. El realismo lHega #& Krappe, cuando
dice que Ia asociacién tan frecuente 'y conocida del arbel 'y la serpiente se
debe wsimplemente a la observacidn, Tacil de hacer en todos los palses en que
hay serpientes, de que éstos reptiles tienen por 1o comun sus antros al ple
de los drboles» (35). Aunque este origen fuera -ciertv, yqué nos explicaria
sobre la wida intensa y la capacidud miftica de este simbolo para expresar
la tmtmzi - biblica? Lo snmb&m,; évilentemente, es ofra costi; Es I imanta-

‘ keat, sea simple (b gomplejo (mnﬁ;m e &n orden
d. GiA 1ehsitn. espiritual y dentro temd cOSHITEY: B obsdeciendo: a la
spresidne espiritual. La serpiente ¥ el 4rbel se relacionan analégicamente
por-su gardeter lineal, por Ia séiefanza del reptil con las.; or el paren~
tesco de mmbos seres erguidos con las columnas Jakin 'y Bohaz, imagen del
sistema binario, de la contradiccidn esescial, del bien ¥ @l -mal, Mientras
el 4arbol eleva las ramas al sol, como én ¢éxtasis de adoracién, la serpiente
espera poder clavar el aguljén. Esto es lo esencial del simbolo ¥y no que las
serpientes aniden junto a los arboles. Mas aiin, aplicando lis leyes tradicio-
nales, gn lgs cuales los hechos nungs explican nada sino que wn meras con-
secuencias de los principios, dirl: i da, junto a los
arboles &8 poigine Hay la relagitn

La interpratacién psicolégica

Dada gue todo stmbolo «resuernas & todos los planos de la realidad y que
el &mbito espiritual de la persona es uno de los planos esenciales por la rela-
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va en el amor. Jung insiste en el deble valor de la interpretacion psico-
ica, no sélo pm' los datos que facilita sobre el material nuevé ¥y directo,
sueflos, ensueilos diurnos y fantasfas, relatos, #bras de arte o literatura, sino
sor 1a comprebacién que éstos arrojan sobre los mites y leyendas de cardcter
eolectivo (31), Senala también quela interpretacion de los productos deliincons-
diente tiene dos aspectos: lo que el shiibdlo representa en sl Qﬁterpretacién
ghjetiva) ¥ gue significa come Wwﬁény )
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profundo del simlbelo a un momente cnmeto particular, a unos casos &eter~
gainados.
e La interpretacidn psicoldgica es el término medio entre la verdad obje-
tiva del sinibolo ¥ la exigencia situacional de quien vive ese simbolo. Tam-
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El simbolo, asi, asciende o desciende segin el nivel al que es convocado. La
dificultad de intérpretacién, en consécuencia, es enorme, mientras, por el
odntrario; la de comprensién del sf to es casi elemental. Muchos de los
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el interesante descubrimiento, citado por Fromm (23), por el que, en su sis-
tema interpretativo, lo sexual no siempre aparece como significado, sino
muy frecuentemente como significante. Soiiar, por ejemplo, relaciones sexua-
les con la madre es alcanzar el mas alto grado de sabiduria. Que los adivinos
romanos tenfan conocimientos de este caracter lo prueba la interpretacién
dada a un sueiio similar de Julio César, a quien se le auguré la posesién de
la tierra. Tampoco, por ello, se pueden negar las interpretaciones psicolégicas
que apuntan a una finalidad sexual. Cuando un hombre, segin el Talmud,
wriega un olivo con aceite de oliva» expone bajo el velo simbélico un anhelo
incestuoso. La deformacién de los simbolos, en este tipo de interpretacién
psicolégica, cuando se someten a estados anormales derivados de la mente
de quien los vive, se advierte en las correlaciones de sentido fijadas por Vol-
mat, en L’Art Psychopalologique. Segiin este autor, el simbolo «cristaliza en
torno a un sistema dindmico, una estructura en el tiempo y en las dimen-
siones de la personalidad». En estas deformaciones de la significacién, ésta
sufre una constriccién a sus limites mas exiguos, una frecuente identificaciéon
con el mecanismo espiritual que la integra y con el yo alterado, compen-
sando con la intensidad esa reduccién. Todo se subjetiviza al maximo: el
4rbol no es ya el arbol césmico, sino una proyeccion_ de la persona; lo mismo
acontece con la montaia. El agua y el fuego exponen s6lo el aspecto negativo
y destructor, no el positivo de purificacién y renovacién. Por las asociaciones,
sélo se penetra asimismo en lo tragico y funebre; las flores y los animales
se integran en tal sentido. De igual modo, esa significacién revierte sobre el
objeto y transforma en la medida necesaria para que sea especialmente apto
al tipo paroxistico de simbolizacién. Las casas pierden puertas y ventanas
(aberturas, salidas al exterior, posibilidades de salvacidn); los arboles pierden

las hojas y nunca muestran frutos. Las catdstrofes que en el simbolismo-

tradicional tienen el sentido ambivalente de destruccidén, pero también de
fecundacién y renovacién, aqui se circunscriben a lo negativo y desolador.
Se comprende que una simbologia fraguada desde interpretaciones tomadas
a ese nivel no puede tener pretensiones de objetividad, no ya metafisica,
sino psicolégica.

De otro lado, cefiir la interpretacién al analisis del sentido, a la enume-
racién de las cualidades de la cosa y su traduccién a lo espiritual es insufi-
ciente. No porque, intrinsecamente, el método resulte incapaz, sino porque,
en la practica, nadie ve clara y totalmente lo que es un objeto dado. Por
ello es necesaria la confrontacién con la tradicién simbolista, la cual ha esta-
blecido seculares conexiones e interpretaciones de gran validez y universa-
lidad; por ello es preciso aplicar el método comparativo con la maxima
amplitud.

Los planos de la significacién

A la multiplicidad de objetos simbélicos situados en la linea de un «itmo
comun» corresponde la polivalencia del sentido, ordenando significados analo-
gos, cada uno en un plano de la realidad. Esta virtud del simbolo, que no
posee potestad significativa para un solo nivel sino que la tiene para todos
los niveles, es atestiguada por todos los autores que tratan de simbologia,

sea la que fuere la disciplina cientifica de la que partan. Mircea Eliade insiste -

en esta condicién esencial del simbolo y asevera que uno de sus rasgos carac-
teristicos es la simultaneidad de los distintos sentidos que revela (17), si
bien, mas que de «diversos sentidos» se debe hablar de diversos valores y

e
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aspectos concretos que toma el sentido en si. Schneider da un ejemplo cla-
risimo de esta ordenacién progresiva del significado, configurandose en cada
plano de lo real. Si establecemos tres planos fundamentales: vida vegetal y
meteorolégica; vida natural humana; evolucién espirilual, tenemos que los
conceptos de muerte y vida nueva, que pueden estar simbolizados por la
luna, en sus fases oculta y creciente, significan, respecto a cada uno de los
niveles aludidos: sequedad y lluvia; enfermedad y curacién; petrificacién y
fluencia (51). Llega inclusive el autor citado a considerar al simbolo como
la conexién interna entre todo lo anilogo y correspondiente, mejor que la
tensién dinamica de cada objeto. Dice asi que odo simbolo es un conjunto
ritmico que incluye los ritmos comunes y esenciales de una serie de fené-
menos, los cuales quedan esparcidos en planos diferentes merced a sus ritmos
secundarios. Se propagan desde un centro espiritual y disminuye su claridad
e intensidad en la medida que se acercan a la periferia. La realidad del sim-
bolo se basa en la idea de que la ultima realidad de un objeto reside en su
ritmo ideal — del que es encarnacién — y no en su aspecto material (50)
o en su funcién instrumental. Diel participa de la misma concepcién, que
aplica al mito y, en relacién con el de Deméter y su hija Perséfone, funda-
mento del culto eleusino, sefiala que contiene tres sentidos: agrario, psico-
lé6gico, metafisico, siendo el misterio, precisamenle, la integracion de estos tres
niveles de la realidad, que corresponden a otras tantas formas de la manifes-
tacién y del conocimiento. Por ello, la interpretacién es la eleccién de un
nivel como dominante, aparte de los fenémenos de interaccién, degradacién
simbélica y constriccién a un caso particular que pueda darse. Es valido
ver en Medusa la nube, en la espada de oro Crisaor el relimpago, y en el
galope de Pegaso la resonancia del trueno. Pero reducir la dindmica ascen-
sional del simbolo a esta determinacién meteorolégica es limitar a lo alegérico
la indefinida potencia del simbolo.

A partir de la escuela freudiana, el nivel en que se detienen gran nitmero
de interpretaciones es el de la vida sexual. El cisne, por ejemplo, significa
hermafroditismo en este plano de la realidad, pero en el plano mistico alude
al dios andrégino de muchas religiones primitivas y astrobiolégicas, al rebis
de los alquimistas y al hombre bisexuado de Plat6n. Esa constriccién del
simbolo a lo alegérico, o a un nivel inferior en la ordenacién universal se
conoce en simbologfa con la denominacién de «degradacién simbélicar. No
sélo puede producirse ésta en la significacién, sino que puede aparecer también
infundida en el mismo simbolo. A veces, la degradacién se produce por la
trivializacién del tema: de Mercurio y Perseo atravesando el espacio merced
a sus sandalias aladas, proceden los mas modestos desplazamientos debidos
a las botas de siete leguas (38); del mito de las «Islas Bienaventuradas», rela-
cionadas con el «centro» mistico, deriva la tendencia a los «paraisos oceanicos»,
que ain Gauguin intenté convertir en realidad vital; de la mitica lucha de
Osiris y Seth, Ormuz y Arimén, derivan las luchas de los «<buenos» y «malos»
de la literatura (17). Lévy Bruhl, en L’Expérience mistique el les symboles
chez les primitifs, aduce algunos ejemplos similares de infantilizacién de un
simbolo. Otras formas de degradacién son: la interpretacién demasiado espe-
cificada, que da lugar a las prolijas y arbitrarias descripciones de «el lenguaje
de las flores» y temas similares. Las interpretaciones alegéricas forzadas y
conceptuales son otro aspecto de lo mismo; por ejemplo, declarar que «la unién
de Leda y el cisne significa 1a pareja del Poder y la Injusticia»; y también
las sidentificaciones» por supuesta analogia. Esta peligrosa tendencia es la
que determiné la decadencia del movimiento simbolista del Renacimiento,
ya iniciada en el periodo gético con Le Roman de la Rose, aunque hay quien






